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INTRODUCTION

Lors de mes études musicales a l'alto, jai pu taies le plaisir que
jéprouvais a jouer tout particulierement a plustequelle que soit la formation.
Mais I'occasion ne se présentait que ponctuellemienteffet, cela ne semblait
pas étre une priorité dans le cursus musical gseijais, le but proposé étant de
maitriser son instrument et de jouer les pieceédartoire. J'observais mes amis
musiciens a vent et constatais 'engouement gatisient a se retrouver en plus
de leurs cursus au conservatoire, une fois parisenp@ur jouer ensemble dans
leur société musicale. C'est a cette période qae gommencé le tuba pour
pouvoir a mon tour vivre ces moments musicaux ctifle En effet, cette
expérience aussi importante musicalement que sooalt est vraisemblablement

a l'origine de mes choix pédagogiques dans I'emsaigent de l'alto.

Mon parcours musical, motivé par la pratique d’emgsle est a I'origine de
I'intérét tout particulier que je porte aux actéstcollectives de mes éléves actuels
et anciens. L'objectif d’'un instrumentiste est erdutre de jouer pour devenir un
musicien, quel que soit son niveau, son age etssgla musical favori. C'est
pourquoi, les professeurs ont souvent a coeur, tams enseignements, de
considérer que la finalité d’un parcours d’élevedéavoir les clés de sa future vie
d’amateur. En ce sens, le recours a la pratigueumgntale collective est au

centre des préoccupations des conservatoires dihaur

De plus, au cceur du débat se situent des enjewstaris que sont les
envies du musicien, ses limites, ses inspiratidrsee découragements. Ainsi, la
mise en valeur des acquis artistiques lors du pascale formation, mais
également a la suite de celui-ci est cruciale. iD#igers de musiciens sont formés
mais beaucoup disparaissent dans la nature n'geuttétre plus de pratique

musicale, ni individuelle, ni collective. En effat, apparait que la moitié des



instrumentistes ont déja abandonné entre 15 ehd9@omment éviter cet état de
fait ? Quels sont les difficultés rencontrées g &pprenants expliquant cette

réalité ?

Nous tenterons de donner des éléments de répamsesis attachant dans
un premier temps, a I'étude d’'un point de vue higtee de la pratique musicale
des instrumentistes a vent et de celle des institistes a cordes, puis nous
définirons plus précisément ce qu’est un musicieataur. Cela nous conduira
dans un deuxiéme temps, apres avoir étudié lesgmeseents dispensés aux
amateurs, a donner la parole d'une part aux ingnfistes a cordes de deux
conservatoires afin de mieux cerner ce qu’ils sitahf et d’autre part a étudier
un ensemble amateur existant. Enfin, en s’appusanie schéma d’orientation
pédagogique d’avril 2008 et en considérant 'amagéeusein d’'un cursus dans un
conservatoire, nous soumettrons les liens possidigse pratique amateur et

institutions existantes.

! Donnat, OlivierLes Amateurs : Enquéte sur les activités artistioues FrancaisEdition
Ministére de la culture, Dag, département des é&tetide la prospective, 1996.



|-  VERS UNE MEILLEURE COMPREHENSION DE
CE QU'EST UN MUSICIEN AMATEUR.

1.1 - Historique de la pratique amateur chez les strumentistes a vent.

L'origine la plus proche de l'orchestre d’harmorest la création des
Gardes-francaises en 1764 (formation & vents eréupsions) Cet ensemble a
vocation militaire avait pour réle de rythmer lanctee des compagnies lors des

défilés.

C'est au début du £3°siécle que les premiers ensembles & vents amateurs
apparaissent. lls étaient dirigés par des offiameis en retraite, issus d’orchestres
militaires, qui s’efforcaient de former des jeurmsur renforcer les rangs de
I'orchestre. Nous pouvons constater le role civiquéavaient ces formations a
leur création. En effet, Pierre Constant écrit daissique des Fétes et
Cérémonies de la Révolution Francaese 1899 4oint de République sans fétes
nationales, pas de fétes nationales sans musitjteutiune musique ne serait-ce
gue pour les effets qu’elle produit sur les esfrit$ les jeuned...] assureront le

service a 'occasion des grands concerts ou des fiéationaled»

Ces ensembles ne se nommaient pas encore Orchésirenonie mais
Orphéon. Le mouvement orphéonigue qui connut uordsgportant au 19eme
siecle, regroupait les chorales, les fanfares stharmonies. Chaque bourg,

chaque ville possédait sa société musicale orpgéaeniNous pouvons constater

2 Gumplowicz, Philippe. Les travaux d’Orphée, deweckis de pratique musicale amateur en
France (1820-2000). Edition Aubier, octobre 2001.

3 Gumplowicz, PhilippeLes travaux d’Orphée, deux siecles de pratique cailsiamateur en
France (1820-2000)dition Aubier, octobre 2001.



gue ces formations avaient un réle dans le dévelmppt local au sein des cités

en animant un territoire.

Ce role s’étendait parfois au sein des usines, esialivriers pouvaient
revendiquer la création d'un orchestre d’harmorNe@us noterons que cette
demande a été acceptée au sein d'une usine denleusa de Lille. Des
instruments ont été achetés et des cours de musigaeisés pour les ouvriérs
A I'ere du développement industriel, les patrommlsi@aient soucieux du bonheur
de leurs ouvriers. Il apparait qu’a cette époglesarts travaillent a combler les
distances, a rapprocher les classes populairesadstiété, et préparent le réegne

tant prédit et tant désiré, de I'égalité et dedatérnité parmi les hommes»

Entre la fin du 19" siécle et le début du 28 nous voyons naitre des
structures qui rassemblent et coordonnent ces disgramateurs sous forme de
fédérations. La CMF (confédération musicale de égamui a succédé a la
Fédération musicale de France crée en 1905, tivattoitement avec le
gouvernement, afin de valoriser la pratigue amatklle fut reconnue d'utilité

publique en 1957 et obtint I'agrément d’AssociatibEducation Populaire.

1.2 - Historique de la pratique amateur chez les gtrumentistes a cordes.

Pour ce qui est des pratiques amateurs des ingttigtes a cordes, leur
histoire et leur passé est tout autre. En effaisn@e trouvons pas dans ces deux

derniers siécles de traces historiques d’'une pratarganisée, au méme titre que

4 Gumplowicz, PhilippeLes travaux d’Orphée, deux siecles de pratique calsiamateur en
France (1820-2000)kdition Aubier, octobre 2001.

® Gumplowicz, PhilippeLes travaux d’Orphée, deux siecles de pratique calsiamateur en
France (1820-2000)kdition Aubier, octobre 2001.



celles des harmonies ; instruments a vents etumstnts a cordes ne sont pas, il

faut le souligner, connotés socialement et hist@nmgent de la méme maniere.

Depuis le 19™ siécle, dans I'imaginaire social, le violon véhécwne
image prestigieuse, et est méme qualifié d’instninm®blé. Par tradition, cet
instrument, représente celui des solistes par lexoel, des concertistes, des
artistes virtuoses. De plus, nous pouvons aisénuarg représenter une jeune fille
bourgeoise bien élevée travaillant dans son sadosaencieusement son violon.
Le commentaire de Gottfried Marshall de la peintaiee J.J Tissot illustre
parfaitement cette ima@e «Au milieu des conversations mondaines, la jeune

fille de la maison va faire la preuve de son édiarat »

De méme, les instrumentistes a cordes ont rarenéddt éduqués
musicalement pour jouer dans un groupe ou bierdolement. L'apprentissage
instrumental s’organise autour de la maitrise teglende l'instrument a cordes,
activité pour le moins solitaire :Lses apprentis musiciens travaillent bien souvent
des piéces de concours, des concertos écrits puwiruments solistegCette]
logique favorise la performance individuelle au €ép del’intégration dans un

collectif® »

C’est a cette époque, qu'une nouvelle forme de ggla fut introduite
par la création du Conservatoire National SupéridarrParis qui trouve ses
origines dans [Institut National de la Musique,ndi@ le 5 aolt 1795.

L’enseignement est alors limité aux disciplinegrinsentales. L'idée d’'un corpus

6 Adenot, PaulinelLes musiciens d’orchestre symphonique. De la vooatu désenchantement.
Edition L’Harmattan, décembre 2008.

" Tableau de la galerie City Art Galeries ManchesteChut ou Le Concert » collection Fnark.
La peinture représente une jeune violoniste enerdi@ns un salon mondain ou bourgeois.

8 Beltrondo-Patier « L’histoire de la musique »I€dlion Marc Honegger. Edition Bordas, 1982.

o Lehmann, Bernard.’orchestre dans sous ses écldislition La Découverte, juin 2005.



d’'ouvrages devant servir de base a l'enseignenfantdiscuté et arrété par
'assemblée des artistes composant cet Institutprioget pédagogique mis en
ceuvre a cette époque, vise la formation de musigeaofessionnels. C’est ce

modele qui s’est imposé par la suite dans les coatsgres.

Il semblerait que la pratique amateur des cordgésroore aujourd’hui le
fait d’ensembles plus ou moins informels. Nous mmsvd’ailleurs trouver dans
'annexe 3 de la fiche pédagogique A3 du Schémaieiftation Pédagogique de
la Musique, les ensembles a cordes dans la liges«dPratiqgues sociales peu ou
pas représenté ».

1.3 — Qu’est-ce qu’'un amateur ?

Un amateur se dit de quelgu’'un qui s’adonne [...] a un art paaon
agrémensans en faire sa professidh» Autrement dit le musicien amateur serait
donc une personne qui pratique la musique pariptiass le domaine privé, au
sein d'un ensemble de pratiques non salariées. ell dépend donc pas
financierement de cette activité. L’amateur pelgsadésigner une personne qui
aime les arts. @n ne peut tout de méme pas refuser au professiofétes un
amateur dans I'ame (c'est-a-dire d’aimer ce quaiitf et de demeurer un amateur

[...] comme les autre¥. »

Dans le domaine culturel, I'expression « pratiqoeateur » désigne toute
activité artistique et culturelle exercée en deldestoute contrainte scolaire ou
professionnelle, individuellement ou en groupe sdarcadre des loisirs.

191 e Petit Larousse illustré de 2007
1 ARIAM Tles de Franceles pratiques instrumentales amateunsi 1995.

12 Donnat, OlivierLes Amateurs : Enquéte sur les activités artissoges FrancaisEdition
Ministére de la culture, Dag, département des é&tetlde la prospective, 1996.



En 2000 le Ministére de la Culture et de la Commatndon comptabilisait

5 millions de francais de 15 ans et plus ayantpragque artistique amateur.

En réalité, la définition de I'amateur est certamemt bien plus complexe.
Devons-nous avoir plus de 15 ans pour étre un amatees apprenants dans une
institution sont-ils des amateurs ? Si non (la sdeodéfinition précise que cette
pratique s’exerce en dehors de toute contraintiisepa partir de quel moment
le deviennent-ils ? Est-ce qu’'un musicien ayaninieé son premier cycle et
quittant le conservatoire peut étre considéré commamateur? Doit-il avoir fini

ses études dans un conservatoire pour s’épanmsrudee pratique amateur ?

Afin d’approfondir le sujet, nous pourrions étudigois points de

réflexions pour essayer de mieux comprendre cesjuie musicien amateur.

« Le concept d'amateur est-il déterminé a partirdgd? La représentation que
nous nous faisons est peut-étre incontournablerassbciée a la notion
d’adulte. Mais de plus, ce concept se défini apasila place que I'individu
réserve a la musigue dans son organisation tenigo8lcelui-ci s’adonne a
la musique pendant son temps libre pour son laisie, pouvons-nous penser
de l'apprenant qui pratique la musique au conseineatoutes les semaines ?
Cherche-t-il lui aussi dans la pratique musicaleaisir? A moins que pour
certains ce ne soit pas une activité délibérémantsie mais une volonté

parentale.

« Si un apprenant ne peut-étre un amateur, c’'est geeitque nous associons
souvent le concept d’amateur a la notion d’autoeorpar rapport a
l'institution. Que pouvons-nous penser de l'addtaihaitant reprendre des
cours dinstrument au conservatoire apres l'avaiitt§q depuis plusieurs
années? Perd-il le statut d’amateur pour redeapprenant ? Nous pouvons
alors faire la supposition que l'amateur est unesgee ayant pris

suffisamment d’autonomie avec son instrument etBes musicaux.

10



« La définition doit-elle alors reposer sur un niveiastrumental ou sur un
nombre d’années d’étude obligatoire? Ne pouvons@s nommer amateur
une personne ayant quittée linstitution en débaitsécond cycle ou une
personneutodidacte ? Dans la réalité, il est possiblessider a des
concerts ou des amateurs brillants d’horizons différents prennent plaisir

sur scene.

Nous pouvons donc conclure que le terme d’amateuenseigne pas sur
'age de celui-ci, la durée d’apprentissage ou pgdatenance ou non de ce
musicien a une institution. Les amateurs sont dde€ personnes qui aiment
pratiquer la musique par plaisir sans qu’ils ai@ndépendre financiérement de
cette activité, contrairement aux professionnddsviennent pratiquer un loisir de
leur plein gré en dehors de leur activité prin@paVenant de milieux
socioculturels différents, de parcours musicauxéegad’esthétiques distinctes, ils

se rassemblent pour une méme activité sous fornpeatigue musicale amateur.

1.4 - Conclusion de la premiere partie.

Part tradition, nous pouvons constater que lesumsnts a vent sont
formés trés tot a la pratique orchestrale des faafat des harmonies municipales.
La musique est ici réellement enseignée dans unmitbitaire -sans que ce terme
soit utilisé de facon péjorative- c'est-a-dire Qu§'agit de former des

instrumentistes qui soient le plus rapidement clapaé jouer dans un ensemble.

La réactivité est donc apprise trés tét pour quejeenes instrumentistes
soient efficaces le plus vite possible. Les insgntistes a vent ne semblent pas a
priori étre formés a devenir des solistes, mais oessiciens de pratique
d’ensemble. Cette différence fondamentale aveciieumentistes a cordes

explique la dissimilitude des pratiques amateutseeles cordes et les vents. |l

11



semblerait, que les instrumentistes a cordes salemtintage formés a une

pratique de soliste méme si tres peu d’entre edevgennent.

Mais que dire de I'orchestre symphonique ? Lesuns¢ntistes a cordes
formés en tant que soliste jouent en pupitre ajpies les instrumentistes a vent
formés en musicien d’ensemble ont un réle de gofidt’enseignement actuel est-
il si décalé de la réalité musicale? Le conservatpropose-t-il un enseignement
tourné vers un seul profil d’éleve? Comment changepratique sociale de
référence pour que le parcours de I'éleve soitsteasiant et qu'il favorise la
poursuite de sa pratigue musicale aprés I'écoleaengu’amateur? Nous allons
donc maintenant nous pencher de maniére plus appuhefsur ces points relevant

directement du domaine pédagogique.

12



Il - LES ENSEIGNEMENTS PROPOSES AUX
MUSICIENS AMATEURS A CORDES.

2.1 —Les démarches d’enseignement.

Selon le bimensuel du Ministére de la Culture etad€ommunication,
seulement 3% des musiciens amateurs sont desnresitistes a cordes (1% de
violonistes et 2% pour tous les autres instrumia#ist cordes). Nous pouvons
parfois trouver dans les conservatoires jusqu’ss oo quatre classes de violon,
une classe d’alto, une ou deux classes de violeneeLine classe de contrebasse.
En effet, nous remarquons que I'équilibre est sotupeoportionnel au rapport du
nombre de musiciens dans un orchestre symphorfquetant seulement 3% des
amateurs sont des instrumentistes a cordes et 19a ti#alité de ces éléves

deviendront professionnels.

Comment construire un modele d’apprentissage pé&anted chacun de
trouver sa place de musicien et de réduire le nencbnsidérable d’abandons

dans le parcours musical?

Chaque éleve nourrit un projet personnel quantaapratique musicale,
d’ou I'importance pour les enseignants et les fastins d’en tenir compte. D’un
c6té, I'apprenant a des désirs et des exigences qlumoins précis selon ses
références et ses représentations, auxquels itiass®son rythme de travail et le
temps qu’il souhaite y consacrer. De l'autre, l@geant en tenant compte de ce
projet, peut faire découvrir a I'apprenant un maximnd’'apprentissages afin de
diversifier les golts de ce dernier. Le professéweillera ainsi de maniere
constante chez I'éléve sa curiosité, son espiiigoe et son ouverture d’esprit.
Son orientation musicale ne pourra étre que pllideset plus évidente a long

terme.

13



Cette démarche d’apprentissage est tout aussi lgakalitant pour le
musicien amateur que pour le futur professionnefa@iser le parcours d'un
apprenant en lien permanent avec ses objectifs p@ehe aucunement un
enseignement de qualité, permettant un accés #@ofaspionnalisation ou non.

« Laisser simplement chacun devenir ce qu'il'8st.

Depuis deux ans, au sein d'un conservatoire dédeom Orléanaise, les
éleves commencent directement l'instrument a conos un atelier comme
peuvent le faire les Brass Band anglais. Les élaeesinscrivent plus dans une
classe d’instrument mais dans un atelier corresponda une famille
d’instruments. Apres avoir essayé I'ensemble dssuments a cordes pendant un
mois et demi, ils en choisissent un qu’ils vonttioger dans cet ensemble. Apres

les vacances d'octobre, ils commencent les coumstdiment avec le professeur.

Le but de ce projet est d'installer I'éléve dansnlation de pratique
collective dés le début de son apprentissage. \leélga ainsi connaitre la
sensation de partage grace a cet ensemble ou gomara d’autres
instrumentistes pour mélanger les sons et obtarérrélodie. A l'issue de ces
trois années de pratique collective, I'enfant pauchoisir en accord avec les
professeurs concernés, de continuer cet atelieisdiable a cordes ou d’intégrer
une autre forme de pratique collective comme laigquesde chambre, I'atelier

jazz ou I'atelier rock.

Le fait de ne plus s’inscrire dans une classe ttinsent en particulier
mais dans un groupe modifie I'image des instrunséggia cordes et les finalités
de leur enseignement. En effet la pratique d’ensgneb non plus celle de soliste,
devient le modele de référence. De plus la formatle I'éléve pourra tout de

suite devenir une véritable production musicale.

'3 Meirieu, Philippe Enseigner, scénario pour un métier nouve8F, Collection pédagogie,
1995.
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2.2 Enquéte auprés déléeves dans deux conservat@rea rayonnement

intercommunal : état des lieux.

Il est intéressant dans un sujet comme les pegiqmateurs, d’interroger
les éléves instrumentistes a cordes. Pour celauestionnaire (voir annexe), a
éte distribué dans les classes de violon, d’dkoyioloncelle et de contrebasse de
deux établissements. 70 éleves ont répondu a eet@éte. Les personnes

interrogées ont entre 7 et 48 ans. 66 éleves omsnae 18 ans.

Le premier établissement est un conservatoire aonrsment
intercommunal de 380 éleves situé a proximité d@mb. Il s’agit d’'un milieu
urbain plutét aisé. Les départements entre lesesoed les vents sont clairement
distincts. Les pratiques collectives sont les deasmonies (¥-2°"tycle et 3™
cycle) et les deux ensembles a cord&sX"tycle et $™cycle).

Le deuxieme établissement est un conservatoire yonngment
intercommunal de 700 éleves a proximité de Pariarghanisation de ce
conservatoire propose des disciplines variées emrif@ant les disciplines

d’ensemble.

- Dans 71% des cas, les éléves évoluent dans unkefai@imusiciens ou
de mélomanes :

-« Mes parents pensent qu’il est bien pour moi de fane pratique
sportive et une pratique artistique ; jai chosnhhusique parce que
mon grand-pére joue de la contrebasse. »

-« Mon grand frere joue du violon, jaime bien mpas trop, alors
jai choisi de faire de l'alto. »

-« Parce que mes parents m’'ont obligé. »

15



Tous ces témoignages montrent I'influence de l&mpFamiliale dans la pratique
artistique. L’éducation et la transmission des wadavorisent I'orientation et le
godt pour la pratique musicale. « [.ddns tous les cas, la proportion d’amateurs
est plus élevée chez les enfants dont les pargrtsemt une activité artistique
que chez les autrds.].** »

4% des éleves ont répondu que ce sont leurs pagentss obligent a faire
de la musique. Est-ce gu'’ils pratiqueront encorenisique a I'adolescence, age

ou s’affirme souvent I'opposition aux valeurs féailés ?

Mais quelles solutions existent pour séduire |€fardga qui ne seraient pas
issus de ce milieu favorisant I'acces a la musiu&yant pris conscience de cette
donnée, certaines institutions organisent actuellemdes projets comme
I'orchestre a I'école, des présentations scolairsgumentales, ou des travaux en
commun avec les intervenants en milieu scolaires liens établis entre les
établissements scolaires et les conservatoiresepewonner la possibilité a des

enfants qui ne sont pas issus de ce milieu famdiatcéder a la musique.

+ « Peux-tu classer ces activités par ordre de médér? »

Dans le premier établissement, 90% des élevesrpréfprioritairement le cours
d’instrument. Pourtant, ils écrivent tous aimeptatique d’ensemble :

- «Jaime car c'est intéressant de jouer avec legesuet

d’apprendre a les écouter. »

-« C’est enrichissant et ¢a change de la pratigdigiduelle. »
L’apparition tardive des pratiques instrumentaleliectives (les éléves integrent
I'orchestre a cordes en troisieme année) ne selfaipas en partie responsable de

ce choix ?

1 Donnat, OlivierLes Amateurs : Enquéte sur les activités artissoges FrancaisEdition
Ministére de la culture, Dag, département des é&tetlde la prospective, 1996.
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Les réponses des éleves sont différentes dansdadétablissement : 61%
préferent le cours d’instrument, 22% la pratiquendemble et 17% aiment les

deux de la méme facon.

Malgré la diversité des ateliers, une majorité @/és montrent une
préférence pour le cours individuel instrumental.leS goGt pour la pratique
amateur peut avoir son origine dans les consereatonous pouvons émettre
I’hypothese que si ces éléves deviennent des amsatlsupratiqueront plutbt seuls

ou en petits groupes.

+ «Le conservatoire te propose-t-il le style d’enskemdans lequel tu
souhaites jouer ? »
10% des éleves interrogés n'ont pas répondu a dstigm. 25% ont répondu
affirmativement et 65% ont répondu que le conseik@ane proposait pas le style

d’ensemble dans lequel ils aimeraient jouer.

Les apprenants ont donc apparemment une idée @rdes ensembles
dans lesquels ils veulent évoluer, ils ont de rpetgets pour leur avenir musical.
En effet, certains aimeraient jouer dans un ensemélmusique de chambre, un
groupe de rock, de musique irlandaise, de jazz poore un ensemble
symphonique. Suivant I'évolution de la société, lsprenants demandent a
pratiguer des musiques de styles nouveaux, a #avesquelles ils se
reconnaissent. Ce constat intimement lié a I'avemisical de I'éléve et de ses
projets personnels n'est-il pas au cceur de notoblgmatique? Comment les

institutions peuvent-elles s’adapter a toutes cemahdes individuelles de

parcours si différents ?

Nous tenterons d’apporter des €léments de répalasesia troisieme partie

en mettant en évidence les mécanismes en jeu @@natique collective.
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+ «As-tu une pratigue musicale dans un ensembleextélieur du
conservatoire ? »
88% n’ont pas de pratique musicale en dehors dgerwatoire. Les 12% qui
jouent de la musique en dehors du conservatoipeaiEgque au sein de I'orchestre

du lycée ou dans des stages musicaux.

65% des apprenants ont répondu que le consemateileur proposait pas
le style d’ensemble dans lequel ils aimeraient joudéanmoins, ils ne
recherchent pas une pratique a l'extérieur de titutson. Peut-étre est-ce par
mangque de temps ? Nous supposons que l'idée dguymata musique en dehors

d’une institution, n’est peut étre accessible que tlu départ de cette institution.

+ « Est-ce important pour toi de continuer a jouesdoe tu auras arrété
tes cours au conservatoire ? »

70% d’entre eux pensent qu’ils continueront undigua musicale apres avoir
arrété le conservatoire. 4% n’ont pas répondu t& cptestion. 3% des 26% qui
pensent ne pas continuer, répondent qu’ils arndteyoand leurs parents ne les
obligeront plus. 8% des éleves pensant continymemaent :

-« ca dépend du temps que jaurai quand je sergcae. »

- «Je ne sais pas si jaurais du temps pour c¢a qiererai des

études. »

La pratique musicale se heurte en effet tres tdtcamtraintes de la vie scolaire.
Pourquoi poursuivre une pratigue musicale en paealles études, semble si

complexe pour les éleves ?

La majorité des éleves aiment la musique, désa@mserver cette pratique
et la continuer apres avoir quitté le conservatoire
-« C’est pour moi une passion ».
- « Jaime ce loisir, c’est chouette la musique. »

-« Je veux continuer le plus longtemps possible. »
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Comment I'institution peut-elle les préparer a wieed’amateur autonome ?
Quels outils peuvent étre mis en place pour inaite pratigue musicale apres

cette formation ?

Des éléments de réponses seront apportés dansnigrdepartie de ce
mémoire, et mettront en évidence la maniere dostsighémas d’orientation
influencent le contenu pédagogique des cursus divisité des parcours qui

pourrait étre proposés aux amateurs.

Pour conclure, nous pouvons supposer que les aharés d'un projet
d’établissement, influencent la diversité des pes proposées. Mais la variété
de propositions évolue en fonction du nombre détestans un établissement. En
effet, nous constatons que la majorité des apptersruhaite une plus grande
diversité des pratiques collectives. Il semble giarifficile de multiplier les
ensembles, I'équilibre des groupes se trouvantsalmis en danger. Par
conséquent, ne pourrait-on envisager une réorgamsaes pratiques collectives,
organisées autour de projets musicaux ou de mdtliles apprenants pourraient
participer a plusieurs ensembles de styles différéout au long de I'année et

ainsi satisfaire leurs envies.

2.3 Un exemple de pratique amateur en orchestre syhonique.

L’'orchestre Confluence est un ensemble de la ré@idéanaise, original
dans son fonctionnement. En effet, cet orchestrgphpnique associatif constitué
d’amateurs, travaille en collaboration avec deggssionnels. Le chef d’orchestre
(voir entretien avec celui-ci en annexe) a l'orgginle I'élaboration de cet

ensemble en 1994, est lui-méme un amateur.

19



Quel est I'intérét d’engager des professionnelssdanorchestre amateur ?
Quel est le role de celui-ci ? Pouvons-nous togjonommer cet ensemble

« orchestre amateur »?

Cet ensemble est composé d’'une quarantaine de iamssiggés de 20 a 60
ans animeés par I'envie de pratiquer collectiveni@mbhusique, de se perfectionner

et de faire des concerts.

Les professionnels engagés dans cet ensemble mnsisant pas la pour
jouer a la place des amateurs, ou « renforcer puf@tre avant les concerts,
comme cela peut étre parfois le cas. Effectivemésat,ne participent aux
répétitions que si le pupitre concerné ou si lef cherchestre pense que c’est
essentiel. Le travail peut se faire individuellemgrar pupitre, en ensemble a
cordes ou en tutti. Encadré par le chef d'orchestrene équipe pédagogique
professionnelle, I'ensemble musical travaille tautlong de I'année un répertoire

original et le diffuse sur le territoire départertegn

Cependant, chacun reste vigilant. L'amateur datereau centre de cette
action et garder la place de moteur, de cherclsams présupposer de ce qu’il va
réussir ou non, ou de ses besoins. Chacun doihbwokr avec l'autre pour
construire un projet musical commun a tous et stitompatible avec les attentes

de chacun, qu’il soit amateur ou professionnel.

Cette rencontre réguliere entre les deux corporstjgermet aux quarante
musiciens d’avoir une pratique musicale de qualitéemblerait que Confluence
soit en méme temps un lieu de pratique musicaldeamat un lieu de formation

d’orchestre pour les amateurs.
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2.4 - Conclusion de la deuxiéme patrtie.

Ce deuxieme chapitre démontre la volonté de ceasastructures et de
certains professionnels a faire évoluer les pascdignseignement. Néanmoins,
les interrogations sur I'évolution de la pédagogpet nombreuses et la mise en
place d’un nouveau systeme complexe. D’autre jlaest aussi satisfaisant de
constater que parfois, des amateurs et profes®monstruisent ensemble une

pratique qui semble fonctionner.

De plus, certains conservatoires mettent au cel@reurs enseignements
la pratique collective en acceptant parfois d’endifier les cursus. Les éleves
intégrant immédiatement un groupe seront donc emadablement plus a méme

de devenir de futurs amateurs épanouis dans degyas collectives.

Toutefois, nous constatons a travers les difféeentéponses du
questionnaire que les éléves mettent au centreewle dursus l'instrument en
appréciant majoritairement la musique d’ensembleurLavenir semble étre
perceptible puisqu’ils se projettent en majorit@glan avenir musical, méme si la
formation dans laquelle ils envisagent jouer neldemas encore déterminée. En
effet, la structure tente de satisfaire un maxinaenpersonnes, les disciplines
s’élargissent, les ensembles sont de plus en modreux et variés. Malgré les
efforts, les conservatoires semblent toujours awgir certain décalage sur

I'’évolution des désirs des futurs musiciens amateur

Nous pouvons constater que plusieurs interrogatmmts naturellement
élargi le débat et c’'est en s’appuyant sur le sehéinrientation pédagogique
d’avril 2008 que nous proposerons quelques liessiptes entre les institutions et

la pratique musicale amateur.

21



[l - LES ENSEIGNEMENTS ET LES
ACCOMPAGNEMENTS POUR FAVORISER LA
PRATIQUE AMATEUR.

Depuis quelques dizaines d’années, la volonté desiaipalités est la
démocratisation culturelle. En ce sens, les coaseires impliqués ont tenté
diverses opérations en multipliant leurs offred.a«proportion d’instrumentistes
a pratiguement doublée en vingt ans dans la pojuafrancaise, passant
d’environ 20% dans les générations agees aujoutidieuplus de 35 ans a 40%
chez les 15-19 arl8.» Beaucoup d’entre eux ont gardé le modéle coinmeme|
visant a favoriser le cours individuel instrumentdln de former de bons
spécialistes malgré la multiplication des coursembifs pour tous les cycles. Mais
la société a évolué, et le public veut découves @ctivités de plus en plus
diversifiées en dehors de I'école ou du travaiest donc nécessaire de favoriser
les lieux d'initiation et de perfectionnement prepra 'age de I'apprenant, avec

des contenus pédagogiques appropriés.

3.1 - Le schéma d'orientation pédagogique (avril ZIB) : objectifs et cursus

pour I'amateur.

Plusieurs textes du Ministére de la Culture ontpttbliés depuis 1984
visant la mise en place de reperes pédagogiquemansm Ce nouveau schéma
montre une réflexion forte en faveur des pratigassmteurs. Nous proposons
d’analyser certaines phrases de ce dernier schataatdd’avril 2008, afin d’en

dégager des notions que nous pourrons mettre eraliec ces pratiques. Cela

'3 Donnat, OlivierLes Amateurs : Enquéte sur les activités artissoges FrancaisEdition
Ministére de la culture, Dag, département des é&tetlde la prospective, 1996.
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nous permettra peut-étre de mieux comprendre lgusuaccessible au musicien

amateur ainsi que les objectifs a définir pour ieelu

En introduction de ce schéma, la pratigue amatgparait trés clairement

comme une des missions d’établissement.

«Les présents schémas réaffirment la place majeuladermation
des amateurs au sein du curstis.
«Dans leur aire de rayonnement, ils doivent jouerdle de centre de

ressources en faveur de toutes les pratiques iapiss’’ »

En précisant le réle de linstitution comme centlte ressources des
pratigues amateurs, nous pouvons supposer que lémac considere le
conservatoire comme un lieu privilégié de formatides futurs musiciens
amateursLe conservatoire en plus d'étre un lieu d’éducatnamsicale, pourrait
devenir un centre d’accompagnement pour les angmteitChaque éleve est
accompagné dans son parcours artistique, quelgitdassgcapacité de I'individu,
le conservatoire a le devoir de développer au marinte plaisir généré par la
découverte d’'une pratique musicale ou chorégraphidia pluralité des univers

artistiques favorise I'épanouissement de chaun.

Ce schéma d’orientation modifie le cadre de l'itngidon et influence ainsi

ses contenus pédagogiques.

18 Ministére de la culture et de la communicatiorreBiion de la musique, de la danse, du théatre
et des spectacleSchéma national d’orientation pédagogique de I'ggrsement initial de la
musique Avril 2008.

17 Ministere de la culture et de la communication ebiion de la musique, de la danse, du théatre
et des spectacleSchéma national d’orientation pédagogique de I'érsement initial de la
musique Avril 2008.

'8 Source : Extrait du Réglement aux études du cuasgre de Tremblay-en-France.
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En effet,

« La richesse de I'enseignement initial de la musiquétient a sa
capacité a rendre possible le croisement des attsa effrir des
parcours variés : I'offre peut aller de la simplensibilisation aux
formations les plus complétEs»

«Les nouveaux schémas confirmant les avancés eemude
nouvelles perspectives, notamment dans la mise lane pdes
troisiemes cycles de pratigues en amateein encourageant des
initiatives innovantes, la pluridisciplinarité etneappuyant des
expériences adaptées a I'évolution des golts, detqpes et des

démarches pédagogiqués»

Ce schéma propose un cadre large et par I'absemcecdmmandations
précises, ouvre le champ d’expérimentations endeatenparcours et de méthodes.
Nous devons comprendre dans ces approches querssreatoires ont pour
mission de permettre I'accessibilité a une majodiéestyles, de pratigues mais
aussi a les élargir au fur et a mesure des dema@eés démontre la nécessité de
faire évoluer tout un systéme. Nous pouvons cosistpte chaque apprenant a un
parcours personnel dans le conservatoire et goenlduite vers I'autonomie ne se
fait pas sans obstacles. En effet, les conserestogstent encore en priorité un

lieu d’enseignement et non un lieu d’'accompagnement

Nous pouvons expliquer cette idée a partir de quiesiggtudes de parcours

d'éleves.

9 Ministére de la culture et de la communicatiorreBiion de la musique, de la danse, du théatre
et des spectacleSchéma national d’orientation pédagogique de I'é@rsement initial de la
musiqueAvril 2008

20 Ministére de la culture et de la communicatiorrebiion de la musique, de la danse, du théatre

et des spectacleSchéma national d’orientation pédagogique de I'ggrsement initial de la
musique Avril 2008
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L’apprenant a en théorie la possibilité de modifien parcours, lors d’'un
changement d’envie musicale. Il peut effectivemaptes un second cycle se
déroulant autour d’'un atelier rock, avoir envieddeouvrir le répertoire classique
de son instrument a cordes. Lui permettre 'accestte variété de répertoires
semblerait diversifier sa culture. Mais commentdaniser ? Il pourrait lui étre
proposé par exemple, un contrat de quatre anséudé du répertoire classique
de I'alto en cours individuel et au sein d’un enblEma cordes ou symphonique

jouant ce méme style de répertoire.

Aussi, I'établissement doit permettre une formationrte & des personnes
souhaitant intégrer au plus vite une pratique ctile indépendante. Est-ce qu’un
adulte ayant envie de reprendre des cours aprés@ssé de pratiquer pendant
une dizaine d’années, doit réintégrer un cursudal@semiére année de premier
cycle ? Ne pouvons-nous penser gu'’il évoluera pitesqu’une personne n’ayant
jamais pratiqué la musique. Mais comment accompagneamateur ? Nous
pourrons peut étre lui proposer un contrat d’olffean soutien constant sur le
répertoire qu'il joue avec son ensemble ou pewt lés deux. Le cours individuel

évoluerait ainsi vers I'idée d’'un cours de soutida pratique collective.

Dans le cas d’études supérieures prenantes enhétsgbligeant I'éléve a
quitter le conservatoire, ne peut-il le réintégreson retour ? En effet le
conservatoire pourrait proposer un suivi permettarg orientation dans un autre

établissement ou la réintégration de I'éleve dahsi-ci a son retour.

Il faut comprendre a travers ces exemples quediabte de ces cursus,
liés les uns aux autres, constituent le terraivilpgié a la formation et a
'accompagnement des futurs musiciens. Le consareatle Landes I'exprime
clairement dans le chapitre consacré a la pratigomateur au sein de son
reglement aux études : &'intégrer dans le champ de la pratigue musicale en

amateur. Les cours obligatoires (instrument, pra#éig collectives, formation
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musicale, ateliers...) sont définis en début d’aneéefonction du projet de
I'éléve.»

«Des le premier cycle, il développe sa motivatioarga pratique
musicale et en acquiert les bages].** »

L’éléve qui a choisi de faire de la musique, séguat le timbre d'un
instrument ou par linfluence de son milieu fanlilia en effet, besoin de
confirmer son choix. La notion de motivation, deiigir et de la découverte
musicale collective sont les bases de I'épanouieeerde I'apprenant. Si ces
éléments sont décrits comme des objectifs dangate, deurs continuités doivent

étre assurées dans les deux suivants.

L’acquisition de compétences musicales permetlévéde tenir sa place
de musicien dés le premier cycle. Les outils miplage donnent la possibilité a
I'apprenant de prendre des reperes auditifs etrmigfhes et de pouvoir développer
sa créativité. L'acquisition des le début de médsodle travail adaptées au
répertoire abordé, lui permettra aussi de se sitiedle développer sa propre

évaluation donc son autonomie.

En plus des bases techniques musicales et insttalagnce premier cycle
est le garant d’'une future curiosité et d’envies fgont de I'apprenant un

musicien en devenir.

«[...] puis en deuxieme cycle et plus tard en troisienmecy
I'approfondissement de ces bases, I'appropriatierr@pertoires,
I'acquisition d’'une aisance et d’'une liberté d’ergsion plus grande,
sont constitutifs d’une autononie.].?? »

I Ministére de la culture et de la communicatiorrebiion de la musique, de la danse, du théatre
et des spectacleSchéma national d’orientation pédagogique de I'ggrsement initial de la
musique Avril 2008.
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Le deuxieme cycle doit permettre a I'éleve d’abordee diversité de
répertoires, et d’expériences afin de développecuture et de lui donner la
possibilité de faire ses propres choix qu’il powresuite approfondir par exemple
en troisieme cycle. Il s’agit de donner a I'appmni@s moyens de prendre des
initiatives, de s’évaluer et d’assumer ses décssiomusicales. Ces aspects
prennent tout leur sens lorsqu’il existe un diagossible entre les différents
enseignants de I'ensemble des disciplines. Un degens qui permettrait a
l'institution de connaitre, de globaliser et d’aongser le parcours de chaque
apprenant, serait I'organisation d'un suivi apprmafoet individuel des éléves,
sous forme de conseils de classe semestriels dasdgers individuels remplis par

I'éleves et les enseignants.

Le Certificat d’Etude Musical (CEM) valide une fite troisieme cycle de
formation a la pratique amateur. Pour que ce dipl@meépare I'étudiant a cette
pratique, un stage dans un ensemble amateur extérigétablissement pourrait
lui étre proposé. L'éléve choisit alors, un ensentdja existant ou en forme un,
en fonction de son projet et d'un cahier des clapyécis établi entre I'éleve et
I'institution. L’éleve obtenant un CEM, aura ait'gixpérience d’'une pratique de

musicien amateur en sortant de l'institution.

Chacun de ces cycles et chacun de ces parcourdréagaar un contrat
pourrait étre une fin en soi. L'éléve doit pouvéire capable, gu'’il ait validé une
fin de premier cycle ou un CEM, de se débrouillgcla musique qu’il aime et
gu'’il souhaite jouer. Le souhait d’acquérir des pétences supplémentaires lui

donnera ainsi I'envie d’'aller chercher d’autresleut

22 Ministére de la culture et de la communicatiorrebiion de la musique, de la danse, du théatre
et des spectacleSchéma national d’orientation pédagogique de I'ggrsement initial de la
musique Avril 2008.
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3.2 - Un lien entre les institutions et le musicieramateur : la pratique

d’ensemble.

« Enfin, poursuivant l'effort entrepris, il est nésage de
consolider la place réservée aux pratigues coledi afin qu’elles
s'affirment comme centraléd»

«Mettre  l'accent sur les pratiques collectives et

I'accompagnemerft: »

Le corps professoral s’accorde généralemepér@ser que commencer la
musique au sein d’'un groupe permet d’avoir uneowisglobale musicale et
contribue a développer I'écoute. L’éleve seraipogsabilisé en tant que membre
d'un ensemble c'est-a-dire qu’il doit étre attedtite qu’il joue et & ce que les
autres jouent, et adapter sans cesse son jeuavaltpar exemple, du tempo ou
de la justesse devient un travail de I'éleve papoat au groupe. Il prend ainsi
conscience que ce qu'il fait est important pour laais aussi pour I'ensemble.
L’apprentissage et la pratique n’étant plus digsgcelles se retrouvent et se
complétent.

Pour le musicien amateur, la musique est certepasson, un loisir et un
plaisir. Cependant, il ne faut pas oublier ce atipeut étre I'essentiel pour lui ;
c’est grace a cette pratigue qu’il va pouvoir raricer d’autres personnes ayant ce
point commun. La pratigue musicale a besoin de iv@lie. C’'est ce contact
humain et cet esprit de groupe a la base de lasmwh&ociale, qui rassemble

autant d’'individus pour un intérét commun.

% Ministére de la culture et de la communicatiorreBiion de la musique, de la danse, du théatre
et des spectacleSchéma national d’orientation pédagogique de I'érsement initial de la
musique Avril 2008.

*Ministére de la culture et de la communication ebiion de la musique, de la danse, du théatre

et des spectacleSchéma national d’orientation pédagogique de I'ggrsement initial de la
musique Avril 2008.
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Avoir connaissance des pratiques amateurs dantldans laquelle nous
enseignons semble primordial. De plus, des échaegé® celles-ci et les
conservatoires ne peuvent étre que positifs. Osganies concerts entre des
ensembles amateurs et des apprenants semble poeamtorcer les liens. Les
éléves prendront ainsi connaissance de l'existedes formations et les
intégreront peut étre par la suite. La formatiotisaque et l'activité artistique

pourront ainsi se rejoindre.

Il semble |égitime de s’interroger sur les moyeagétuire les différences
entre les pratiques proposées au sein d’'un corte@evat les pratiques amateurs
a l'extérieur du conservatoire. En effet, la praéigamateur en dehors du
conservatoire peut parfois apparaitre dans certaimsus. Par exemple, le
conservatoire de Landes l'intégre dans son reglemex études : ka pratique
de la musique en dehors de I'école est possibieg vouhaitable. Lorsque celle-
ci se fait dans le cadre d’'une société musicale, convention pourra étre passée
entre cette derniere et le CDL. Cette conventicggcizera I'implication de I'éleve
(concerts, répertoire) et permettra a I'associatide participer a I'évaluation de

I'éleve.»

C’est en tenant compte de ces activités musicatetaates, que nous
pourrons préparer I'éleve et accompagner son déafint qu’il puisse ensuite

s'insérer dans une vie de musicien amateur autonome
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3.3 - Conclusion de la troisieme patrtie.

Par ce schéma d'orientation pédagogique, il appquai c’'est en ce début
du vingt et unieme siecle que la pratigue amatestirdevenu un fondement
important de I'enseignement musical dans linsiitut Le ministére encourage
I'innovation pour que la souplesse des parcourfdration soit ainsi favorisée.
Le troisieme cycle de formation a la pratique amatexemple de ce changement,
va certainement transformer les parcours proposgsétudiants. En effet, ce
schéma d’orientation est un document de travailndoh de grandes directions
pédagogiques variant en fonction des politiquetueiles de chaque collectivité

et des schémas directeurs de chaque établissement.
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CONCLUSION

Le développement des pratiques amateurs s’intégres din plan de
démocratisation de la musique. Ces activités pduédre a la fois source
d’enrichissement personnel et de lien social. Fage importantes mutations
actuelles, ce nouveau projet de société interrogdes besoins et les demandes
des amateurs ou sur le type de musicien amateunaou® souhaitons former. Il

nécessite donc une nouvelle investigation de rpyoget d’enseignement.

Les conservatoires ont longtemps maintenu une fiwmarientée vers la
professionnalisation ou vers le réle de solisteidssumentistes a cordes. Mais le

projet d’institution change, favorisant aujourd’teiprojet collectif.

Plusieurs éléments encourageants donnent un edfiolution. Les
professionnels cherchent des modes d’enseignenmnteaux afin de mieux
accompagner les amateurs dans leurs pratiques.ffén en certain nombre
d’établissements modifient leurs cursus en chettchdes réorganiser autour de la
pratique collective. Cette réorganisation entraine offre d’avantage variée en
fonction des possibilités et des golts de chaces.dxemples de liens se créant
entre des ensembles amateurs et des professiomodshorant sur certains
projets, mériteraient aussi d’étre d’avantage dipymts.

Mais les quelques tentatives restent encore is@&re permettent pas de
bousculer le systeme en place. Le nouveau schétraduit de nombreuses
mutations, mais il reste encore a en définir legatités. Chacun, du directeur, de
'apprenti, de I'amateur, de l'enseignant peut étoece de proposition et

s’approprier ainsi sa part de travail pour faireléer les pratiques.
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ANNEXE

Questionnaire distribué aux éléves instrumentistea cordes d’un
conservatoire a rayonnement communal

* Quel age as-tu ?
* Depuis combien de temps pratiques-tu la musique ?

» Pourquoi as-tu commenceé la musique ?

* Quelles activités fais-tu au conservatoire ?

* Peux-tu classer ces activités par ordre de pré&féfefmets des numéros
devant chacune d’entres-elles).

* Apprécies-tu la musique d’ensemble ? Explique pooirg

* Le conservatoire te propose-t-il le style d’ensemblans lequel tu
souhaites jouer ? Sinon quel est-il ?

 As-tu une pratigue musicale dans un ensemble atéliexr du
conservatoire ? Si oui laquelle ?

* Que désires-tu faire musicalement dans I'avenir ?

» [Est-ce important pour toi de continuer a jouerdaestu auras arrété tes
cours au conservatoire ?

* Quel ensemble, formation ou groupe souhaiterastégier ?

32



Entretien avec le chef d'orchestre d'un orchestre
symphonique amateur.

Pouvez-vous me donner votre définition du musicieamateur ?

Un amateur est quelgu’un qui aime la musique maisnégn fait pas sa
profession. Il se rapproche du bénévole. La mativatlu musicien amateur est sa
bonne volonté.

Quelles ont été vos motivations pour créer un orclsére amateur ?

Je connaissais des personnes qui aimaient faira deusique et j'ai aimé
les convaincre qu’ils pouvaient en faire tous ensem
Je me situais moi-méme a la lisiere de I'amateudetprofessionnel pour la
direction d’orchestre.

Comment les amateurs apprennent I'existence de Cdoénce ?

Le bouche a oreille fonctionne bien. lls apprennaunssi I'existence de
Confluence par la diffusion des informations sus kssociations ou par les
concerts.

Connaissez-vous les attentes des personnes qui went rejoindre
I'orchestre?

Oui c'est quelque chose auquel je suis attentifs lamateurs qui
rejoignent l'orchestre veulent pratiquer collectiment la musique, se
perfectionner et ont I'envie de donner des concerts

Est-ce que certains membres de Confluence jouent @& dautres
formations amateurs?

Oui. Quelques instrumentistes a cordes pratiquamhlisique de chambre
mais ils sont minoritaires. Pour les instrumentiséevent, ils jouent pratiguement
tous dans des harmonies, des Big Band ou des Bass

Savez-vous combien d’années en moyenne restente#ns cette formation ?
Et quand ils en partent, pourquoi ?

Je ne sais pas toujours. Certains partent a cauge ndutations
professionnelles, d’autre parce que cette pratiquesicale ne leur convient plus
(répétitions hebdomadaires ou trop de concerts).quastion du répertoire se
poseparfois.
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Avez-vous des difficultés a former un orchestre awedes pupitres de cordes
équilibrés ?

Oui, je trouve cela difficile.
Pourquoi selon vous ?

Il 'y a souvent une grosse disproportion entre lapifpes de violons et
d’alto. Réussir a trouver un équilibre harmonieuxre les pupitres de violons 1
et de violons 2 est aussi souvent difficile.

Pensez-vous que les amateurs instrumentistes a cesdsont formés a la
pratique collective ?

Je peux constater que les amateurs sont de pluples formés a la
pratique d’orchestre. En 1994 a la création de €bestre, il fallait leur expliquer
les termes spécifiques de I'orchestre (les mesaresmpter, ce que voulait dire
Tacet etc...). Depuis quelgues années, ils ont t&g e€u une expérience de
pratique collective.

Si I'on vous proposait de vous associer avec un @arvatoire qu’elles seraient
les 4 premiers points de la charte que vous signen avec lui?

1° Une inter participation entre les professeursahservatoire et les membres de
I'orchestre.

2° L'orchestre utilise les locaux du conservat@tesn échange il peut faire par
exemple quelques interventions en milieu scolaireomganiser des concerts au
sein de I'établissement ou de la ville.

3° L'orchestre doit clairement apparaitre au saincdnservatoire comme une
pratique collective.

4° 1l doit pouvoir y avoir des échanges ponctuelecales professeurs de
I'établissement pour utiliser le potentiel des pesionnels au sein de I'orchestre.

Pourquoi avez-vous fait le choix d’'une pratique ami@ur encadrée par des
professionnels ?

Je trouvais dommage que I'on ne puisse pas accdarrépertoire que je
trouve exaltant parce que les moyens de certainsiarens ne le permettaient
pas. En sollicitant des professionnels, les amateam collaboration avec ces
professionnels trouvent des solutions.

J'ai fais aussi ce choix pour des raisons humaidespense que mettre ces
deux corporations ensemble et les faire évolueemide est passionnant.
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Ne pensez-vous pas que le mode de fonctionnement @enfluence est tres
proche de celui dun orchestre professionnel (chef d’orchestre,
hiérarchie...) ?

Non je ne pense pas. Je pense quil y a une diged® modes de
fonctionnement méme dans les orchestres profesdsonn

Jai essayé de travailler le bon équilibre entrendee et donner des
comptes. En effet, lorsqu'un amateur n’arrive pagoeer quelque chose, le
professionnel cherche avec lui comment faire paglar cette difficulté. Une
discussion s’installe. L’amateur n’est pas ididgst juste que le professionnel lui
fait partager son expérience de musicien d’orcleesomme peut parfois le faire
un amateur plus expérimenté.

Jai pris comme modele de réflexion les inspirasiomutualistes des
orchestres amateurs ameéricains et anglais.
Il faut bien sar faire le choix de professionnels gomprennent bien le projet de
cet orchestre et qui ne sont présents que pour rapegner les musiciens
amateurs. Si un professionnel participe a un conden’est pas forcément au
premier pupitre.
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