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Introduction

Ce mémoire a pour but de faire un é&at lieux de I'enseignement de la
guitare et d'envisager son évolution possible ddes établissements
d'enseignement artistique spécialisé en danseqoust théatre.

La guitare est sans doute l'instrunasmtmusique le plus populaire au
monde. Il s'agit en réalité de plusieurs instrumelifférents se partageant un seul
et méme nom. La guitare classique, la guitare fltaragla guitare folk et la guitare
électrigue se différencient par leur facture, len spu'elles produisent et les
motivations de ceux qui en jouent.

Jusqu'a une époque récente, seuleitargiclassique était enseignée au
sein des écoles de musique. Les autres esthégtpiest pratiquées dans d'autres
structures telles que les écoles associativesigags; en cours particuliers ou de
maniére autodidacte. L'introduction dans les écalesmusique du jazz, des
musiques traditionnelles et des musiques actudiegplifiées apportent de
nouveaux styles et de nouvelles pédagogies. IEenude un questionnement et la
nécessité d'une réflexion sur I'enseignement daitare.

Les écoles de musique vont devoir slowr toutes les esthétiques et
passer d'un enseignement issu de la création dsen@toire visant a former
« de bons instrumentistes et bons lectbumux directives récentes du Schéma
national d'orientation pédagogique incitant & :glebaliser la formatiof»,

« favoriser les démarches d'invenfion

Le monde de la guitare est riche desag instrument de féte, de
convivialité, de séduction... facile d'utilisati@ s'adaptant a tous usages... les
eléves qui souhaitent pratiquer cet instrument ssmivent nourris de ces
stéréotypes. L'apprentissage de la guitare peetdfierent de l'idée qu'ils s'en
faisaient. Il existe parfois un décalage entreelde des éleves et I'enseignement

qui leur est proposé.

! JOUBERT Claude-HenryEnseigner la musique, I'état, I'élan, I'écho, I'ééé, Edition Van De
Velde, Paris, 1996, p.37.

2 Schéma national d'orientation pédagogique dedignement initial de la musique avril 2008,
3Direction de la musique, de la danse, du théatdesspectacles, p. 2.

Ibid.



J'enseigne la guitare classique et @tripromouvoir cette discipline ;
classique et moderne peuvent s'enrichir mutuellémln souhaite, a travers ce
mémoire, éclaircir la situation de l'enseignemeatlal guitare et proposer des

pistes pour améliorer son avenir « multiculturel ».

Mon parcours personnel et mon expégedEnseignant m'incitent a
réaliser ce mémoire : J' ai débuté la guitare étpet de maniére autodidacte a 13
ans, dans le domaine des musiques actuelles earénuper du rock. C'est la
volonté de reproduire une musique que j' aimaiscguespondait a mon identité,
gui m' a conduit a la pratique de cet instrumenai Jmmédiatement intégré un
groupe qui, pour moi, a joué un réle moteur. Agé @e 17 ans, par le hasard d'
une rencontre j' ai découvert la guitare classiguea) moment ou je pense que ma
progression en temps qu' autodidacte atteignaitimées. Pris de passion pour
cette pratique, ' ai entamé un parcours en coas@re menant a un DEM en
guitare classique, commencé a enseigner cette plimi puis intégré le
CEFEDEM.

Dans une premiere partie je me projtesé&acer un portrait de I'histoire
de la guitare en mettant en lumiere ses deux &xetpopulaire et savante. Dans
un second temps, je décrirai I'évolution de l'egrs&inent proposé dans les écoles
de musique. Dans une troisieme partie nous vemoesles désirs des éléves et
leur environnement aménent a se questionner soitltdn des esthétiques et des
pédagogies proposées en école de musique. A mitila, comment mieux

répondre aux attentes des éleves ?

* Centre de formation des enseignants de la musique.
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|- La guitare, un instrument populaire et savant

La guitare est un instrument a cordear sa technique de jeu, elle
appartient au groupe des « cordes pincées ». sEtht la descendante du plus
illustre instrument de I' antiquité: la lyre. litesfficile de déterminer quelle aurait
été la « préhistoire » de la guitare. Tout au phamjs pouvons penser qu' elle a
pris naissance dans le Moyen-Orient et, de |a it sffusée au méme moment
sur I'Est de I'Europe et I'Asie. Les invasions asaauraient pu, tout comme pour
le luth, servir d' agent de liaison entre |" Afriegdu Nord et le sud de I' Europe,
sans exclure toutefois la présence d' un courant geAsie pal’ intermédiaire du

monde gréco-romain

A partir du XIV*™ siécle, les témoignages abondent. En Espagnedtout
abord avec la guitare mauresque et la guitareelatiiette derniére, de part ses
caractéristiques de facture et de sonorité, apgpawaime I' ancétre le plus direct
de la guitare classigue moderne. Dans le nord dEufope, les musiciens
ambulants la font connaitre sous le nom de « gugterou de « quinterne ». La
guitare, utilisée par les ménestrierparticipe alors activement a toutes les
réjouissances, qu’elle soit latine, mauresque @uiterne ». Les miniatures la
montrent en train de soutenir des danseurs, d’'nmagagner une viéle ou un
chanteur, voire associée a un ensemble. L'étudeette période nous montre
I'origine populaire de la guitarepmme le souligne Alain Mitéran :

« Les «troubadours » composaient jetet la musique des chansons
(de geste, de toile...) et les « jongleurs », uimskentistes itinérants, devaient, pour
soutenir leurs histoires chantées, utiliser un rastent peu encombrant, léger,
facile a jouer et a fabriquer. La guiterne devintihstrument idéal dont le
chanteur raclait les trois ou quatre cordes aven ptectre aux temps forts de la

chanson. La forme « en huit » en découlait, puisigiallait laisser la place pour

® Au moyen-age, musicien de basse condition quiai#@u chantait des vers en s'accompagnant
d'un instrument de musique.



le bras comme on le faisait pour I archet dansdtre famille d’ instruments:

Aux XV™ et XVI°™ siécle, petit & petit, I'instrument populaire
commence a intéresser des musiciens proches aeiMag jusque la seul le luth
est en grande faveur. Ce qui nous vaudra les presng®@mpositions pour guitare
dont il reste des traces aujourd’hui. Les luthiatesptent facilement la guitare :

« Le passage de I' un a I' autre instrument s'affesans difficulté car ils
ont la méme technique de jeu et le méme principecdid. Avecune juste
coquetterie, les interpretes préféreront néanmoses dire luthistes, le titre
apparaissant de beaucoup plus honorifiqie !

La notation en usageur cet instrument est la tablature, un guidequat
qgui donne, pour chaque son a émettre, la positoofed des doigts de la main
gauche sur le manche de I' instrument : corde lésearti case sur laquelle il
convient de la bloquer. Des indications de duréderiiennent ainsi que les
signes traditionnels de I' écriture musicale : émute tactus (préfiguration de nos
barres de mesure), de reprise, point d' orgue nwnts, etc. Le jeu de la main
droite, calqué sur celui du luth, commence paremlitemploi du plectre. Le
joueur ne fait usage en général, que du pouceseprgniers doigts, I'index et le
majeur.

La guitare fait a ce moment figure rdstiument favori dans les milieux
amateurs. D' un jeu plus aisé que le luth, ellenpéide briller sans posséder une
technique musicale poussée. Les guitaristes vdentplus célébres chansons
(genre musical en plein essor) transcrites pour Eéxriture de la chanson peut
étre entierement «réduite » pour I' instrument,seu destinée a un chanteur
accompagné. Dans I' un et l'autre cas, l'auteulad@blature retient la partie

supérieure, les autres voix étant regroupées sooefd' accords.

AUXVIl ®™siécle, la guitare posséde cing ch&etsest principalement
employée pour accompagner. C'est a cette époquapparait la guitare

battante» (en quelque sorte I' ancétre de la guitare fdlgprdes métalliques, plus

® MITERAN Alain, Histoire de la guitareZurfluh, Bourg-la-Reine, 2007, p. 23.

" CHARNASSE Hélénd.a guitare, Presse Universitaires de France, coll. « Quejeds», Paris,
1996, p. 25.

8 Cordes.



sonore et puissante. Les pieces se présentenf@ous d' accords enchainés. On
pense que les interprétes ornaient a leur grectawds indiqués par les auteurs.
Durant la seconde moitié du siecle, glstare va véritablement se
dédoubler et on verra cohabiter une pratique papulet aristocratique. Les
ceuvres, alternant des séquences harmoniques etiqués, sont toujours écrites

en tablatures.

Au début du XVIIF™ siécle, la guitare s' éloigne de la cour maiserest
instrument favori chez les amateurs. Un peu plts telle acquiert une sixieme
corde et sa notation devient proportionnée. Eldeveent a la mode dans la
noblesse, ensuite imitée par la bourgeoisie, deedébut de I' essor des « maitres
de guitare » et la création des premiéres méthggemdant a une demande de

formation.

Le XIX™siécle est le siécle de la « guitaroméaniedes virtuoses tels que
Fernando Sor (1778-1839) et Dionisio Aguado (17849 haussent la guitare au
rang d' instrument savant. Menant des carrieresnationales, ils composent et
enseignent, formant des amateurs et des profestson@n peut parler de la
naissance de ce que nous appelons la guitarequasaujourd'hui avec la genése
de sa technique et de sa lutherie. Les années m@bs§uent le déclin de cette
fievre, la guitare subit la concurrence du piangefeauf en Espagne.

C' est dans ce pays et a cette mémguépgue le flamenco devint un art
présenté au public avec son apparition dansdéss cantanté8 La guitare joue
un réle d' accompagnement dans ce genre tradiliasse de la fusion deante
gitano" et de la musique traditionnelle andalouse. Lex édgéments principaux
du jeu flamenco sont lsguead& (accompagnement rythmique et harmonique)
et lafalsetd® (passage mélodique jouant le role de commentaiadte” par le

guitariste).

° Titre d'un ouvrage de Charles Marescot, paru & Rachez I' auteur », vers 1825.
Y salles de spectacles apparues en Andalousie atf'S¢i¥cle.
1 Chant gitan.
12 ' .
De l'espagnolrasguear: gratter.
13 De I'espagnoffalsear: sonner faux.
14 Chant.



En ce qui concerne la guitare classidaeXX®™ siécle voit I'ere du
compositeur virtuose s' achever. Un guitariste gspla Andrés Segovia (1893-
1987) va bouleverser le monde de la guitare @assi on lui doit la création d'
un répertoire de transcriptions et de compositiamgginales issues de
collaborations avec des compositeurs contemporains.

L'apparition de nouvelles esthétiqueXX°™ siécle donne naissance a de
nouvelles guitares. Ce renouvellement ne vient gdlusurope mais du Nouveau
Monde. Ainsi nait la guitare acoustique a cordexcir avec |' apparition du blues
et du jazz ou elle sert d' abord & accompagnesila ka technique du jeu au doigt
est abandonnée au profit du plectre ou médiatodéveloppement de I'électricité
permettra la création des premiéres guitares élactoustiques puis la création
de la guitare électrique vers 1947. Parallelemeait, un instrument hybride, la
guitare basse, qui conserve la forme de la guitaaes constitue, en fait, une
contrebasse électrique. La guitare électrique delvée rapidement I' instrument
emblématique du rock. Qu' il s'agisse du blues,jakiz, du rock ou plus
récemment du hard rock, on voit naitre des instniistes virtuoses dans ces
genres d'origine populaire. On se souvient destages de Jimi Hendrix, du
flamboyant Led Zeppelin de l'acoustique anthologiqle Neil Young et bien
d’autres. La guitare connait un destin exceptionnel, compass virtuoses,
musiciens professionnels et amateurs s' y emplo&ont ascension au cours des
trente années qui suivent la derniere guerre mbndianstitue un véritable
phénomene de sociéte.

Aujourd'hui, la guitare reste un instent favori chez les amateurs. Une
multitude de jeunes l'ont adoptée, qu'elle soitfalgure classique ou moderne.
Influencés par des auteurs compositeurs comme €E&oBrassens ou des
célébritées comme Johnny Halliday, ils en font lanpagne de leurs heures de
loisir. Tout comme leurs lointains ancétres, ilgilisent pour accompagner le
chant, animer les danses, participer a des ensembé&t attrait pour la guitare
provient de causes diverses : modicité de prix idesguments dits « bas de
gamme », sonorités et possibilités harmoniques etord avec les godts

modernes, illusion, enfin, que sa technique desjgequiert en quelques semaines,
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sans méme |' aide d'un professeur. Elle favorissi & venue d' autodidactes a la
musique.

La guitare est aujourd’hui présentesd@us les genres musicaux, qu'ils
soient populaires, savants, anciens ou modernes. @percoit qu' il n'existe pas
une guitare mais « des guitares » autant au uniglea styles que de la facture et
de la technique. Comme l'affirme Barney Kesseltégiste de jazz) : ka guitare
est peut-étre I' instrument le plus facilementisdible. Elle peut étre employée
comme instrument soliste ou dans une section.la.flexibilité de la guitare se
révéle dans les différents langages dans lesquidsse exprime : classique,
populaire, occidental, hawaien, rythm and bluesdenne..*> et Alain Mitéran
d’ajouter dans son livrelistoire de la guitareen disant : « (la guitarele peut s'
adapter toutefois a tous les genres : une guitlaménco n' est pas une guitare
basse, ni une guitare classique, ni une guitarik, fol.. ® 7.

C'est dans cette «forét de guitareavec chacune leur charme et leur

difficulté technique, que nos éléves devront trouear chemin.

5 MITERAN Alain, Op. cit., p. 255.
18 Lauteur sous-entend ici tout autre type de gaitaxistant.
" MITERAN Alain, Op. cit.,p. 11.



lI- La guitare dans les établissements d'enseignemie

artistique spécialisé de la musique

1- Rappels historiques

a- Apparition de la guitare dans les cservatoires

Malgré son actuelle popularité, la greta eu du mal & s'intégrer dans les
conservatoires. Victime de son image d'instrumepufaire et d'accompagnement
mais aussi de la volonté des directeurs d'étabtiests de« favoriser les
instruments d'orchestre afin d'obtenir I'agrément ministéré®s, la guitare fait
son apparition dans les conservatoires plus tambwe que d'autres instruments.
Ainsi faut-il attendre 1967 pour voir s' ouvrisleremieres classes officielles de
guitare. D'abord en province : Marseille, Nice, iGaigle, Lyon... et, en 1969, on
crée une classe de guitare au Conservatoire NatBuperieur de Musique et de
Danse de Paris sous la direction d'Alexandre Lagdya'agit la de classes de
guitare classique. La guitare moderne (jazz, félectrique) fera son entrée dans
les conservatoires, avec l'apparition des esthediqui lui sont liées, a partir de
1984 .

Il est intéressant de noter que, tout memsa cousine moderne,

'enseignement de la guitare classique s'est d@wélesous forme de cours
particuliers et dans des établissements privéso(&cantorum, Ecole normale de

Musique de Paris...) avant son entrée dans lebsSaiment d'état.

b- Le boom de la musique
Parallelement au développement de latagui classique dans les
conservatoires, s'effectue dans les années 70ueeHgnri Pousseur et Eric

Sprogis nomment « le boom de la musique ». Prepamt référence les achats

18 Propos de René BARTOLI Ima guitare classiquela lettre du musicien, n° 290, Paris,
2°quinzaine de novembre 2003, p. 20.
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d'instruments de musique, les deux auteurs affirmen

« Cette croissance des instruments de musiqueéestchuse et effet, au
renouveau et au redéploiement de la pratique imsémtale dans les milieux les
plus divers. [...] Les instruments dont la venestsalors la plus développée sont
des instruments « mélodico harmoniques » (guitameyue d'appartement,
harmonica...) ce sont des instruments qui déboucken des joies musicales
immédiatement « complétes », qui ne présententdesgébuts d'apprentissage
ingrats (on peut, par exemple rapidement « s‘acemgner »), qui permettent
I'insertion dans un groupe.

lls symbolisent une volonté d'étre awrcabes expériences musicales
collectives, une possibilité de « prise de parolgde pouvoir ?), peuvent
facilement s'échanger et donnent un plaisir physi@uident.

Ces instruments sont appris tout d'abord « a Iteeb, a I'écoute d'un
disque puis dans des réseaux de formation qui gel@gpent en alternative aux
conservatoires et aux écoles de musique (principate par le canal
socioculturel et associatiff»

La popularité actuelle de la guitareit doeaucoup a cette image
d’instrument facile et convivial. Cette image aac@ompagné la guitare depuis sa
création.

A la fin des années 70 on observe dluxedes idées pédagogiques
privilégiant la « créativité conviviale » sur I'apptissage technique individualisé.
Dans le méme temps le secteur socioculturel etcedgone peut pas toujours
proposer de réponse a long terme par manque densidyae demande plus forte

s'exprime alors en direction des conservatoires.

c- L'apparition de nouvelles esthétiques

Il faut attendre 1984 pour que les coreeires intégrent des esthétiques
jusque la exclues : jazz, musiques traditionnellggis musiques actuelles
amplifiées. En 2002, un état des lieux de I'enssigent des musiques actuelles

dans le cadre des 380 établissements d’enseignertestique spécialisé agréeés

¥ POUSSEUR Henry et SPROGIS Eric (diQuel enseignement musical pour demain ? Tome
1, Centre national d’action musical, Paris, 19844.
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laisse apparaitre que :

«Bien que les éléves pratiquant ces disciplines desigcoles contrélées
demeurent extrémement minoritaires par rapport ambre total des éléves quiy
sont inscrits, ces chiffres expriment I'intérét issant des institutions pour des
genres de musigue jusqu’ici jugés marginaux etrvéseau milieu associatif. La
mise en place, par le ministere de la culture, dipfdmes d’Etat et des certificats
d’'aptitude a I'enseignement de ces disciplines iex@ie souci de reconnaitre les
musiciens enseignants, mais sur le terrain, beaocaste a faire pour leur
intégration dans le milieu des musiques savaffes.

En effet, il est frequent d’entendres @émseignants en musiques actuelles,
exprimer un sentiment d’isolement au sein de leoteéde musique. La création
de départements dans ces esthétiqgues n’est pasit®ajiccompagnée d’'un débat,

d’une réflexion permettant leur intégration darssdenservatoires.

2- Les reéalités d'aujourd'hui

a- Au niveau national
D'apres les statistiques du ministérdadculture et de la communication,

en 2008, sur lensemble des conservatoires a rapwemt régional et
départemental, 7125 éleves étaient inscrits dadstapline guitare, le troisieme
instrument le plus pratiqué apres le piano (202[gves) et le violon (11288
éleves).

«Au niveau national, sur 100 personnes sachant joluer instrument, 31
jouent du piano, 25 de la guitare, 28 de la fl(t&® « autres instrument$™.

Les chiffres en témoignent : la guitast Bun des instruments les plus
populaires et les plus pratiqués aujourd’hui an deg écoles de musique et il est
encore plus représenté sur I'ensemble de la papularatiquant un instrument.

La différence de ratio entre les chiffres des é&ale musique et ceux de la

POUSSEUR Henry et SPROGIS Eric, Op. cit., p. 44.
ZIDONNAT Olivier, Les pratiques culturelles des Francais Enquéte7]18nistére de la culture
et de la communication, Dag, Département des éttdés la prospective, Paris, 1998, p. 155.
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population pratiquant un instrument s'expliquell@g@prentissage autodidacte, par
cours particuliers et la pratique au sein d'écagseciatives non répertoriées par le

ministére de la culture et de la communication.

b- Dans deux structures de la région rennaise

Je vais maintenant me pencher surdignement de la guitare au sein des
écoles de musiques et sur la répartition des élselem les esthétiques. Je vais
pour ce faire m'appuyer sur l'observation de déwctires de la région rennaise :
le CRR? de Rennes et le CR€de La Flume.

Au CRR de Rennes, en 2008, 56 élévesrdtaiscrits en guitare classique,
7 en guitare électrique et 6 en guitare basseaull préciser que les cours de
guitare électrique et de basse ne débutent quiae 8gcle. Sur ce sujet, lors d’'un
entretien, Cédrik Alexandre, m’a dik: Il s'agit d'un choix, d'une volonté de ma
part, en accord avec I'établissement, de ne crgeuy l'instant, qu'un 3éme cycle
de formation aux musiques actuelles. Le ler et 2&yuke étant assurés par les
écoles environnantes agréées ou non, si les éld@ent se perfectionner, ils
peuvent le faire au CRf»

Au CRCI de la Flume au Rheu, cette mémsée 2008, 98 éleves étaient
inscrits en guitare classique, 36 en guitare étpatret 9 en guitare basse. Les
cours de guitare moderne (électrique et basse)amarts aux éleves de plus de
12 ans et débutent en ler cycle. Il est a noterdepieycles, en particulier 1€'1
sont plus courts en musiques actuelles que dansses classique.

Ainsi, dans ces deux structures, onesi@it que I'enseignement le plus
dispensé est celui de la guitare classique. Cetteiate est l'unique alternative
pour un enfant de 7 ans désireux de débuter I'@tadset instrument. Il n’existe

pas d'offre d’apprentissage de la guitare électrigwet age.

22 Conservatoire & rayonnement régional

% Conservatoire & rayonnement communal et intercamainu

# Entretien réalisé lors d’un stage de tutorat pédamie avec Cédrik Alexandre, responsable du
départements musiques actuelles au CRR de Reerzg&/0i4/2009.
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IlI- Y a t'il adéquation entre I'attente des éleveset

I'enseignement qui leur est proposé ?

1- La guitare : populaire et méconnue

« Aprés le départ de plusieurs élewembtachevé leur cursus, ma classe
est remplie comme jamais de « petits débutantspai@r de 6 ans). Il me semble
gue, face a l'aspiration profonde de ces élevedeeteurs parents, il y a, dés
l'inscription, une sorte de faux contrat ; ils camssent tous la guitare, mais
pratiguement aucun ne soupconne l'existence delitarg classique et, pour la
plupart, n'en n'ont jamais entendu. La guitare,tinsient plébiscité dans les
écoles de musique, est le seul a étre ainsi pagukti méconné» En effet, la
pratiqgue de la guitare peut revétir différentesries et I'on constate souvent un
mangue d'information a ce sujet de la part desélét de leurs parents. Il existe
une certaine confusion entre les différentes pmaBgde cet instruments,
notamment entre la guitare classique et la gudaceistiqué ceci peut créer une
réelle difficulté pour I'enseignant quant a l'offr@roposer.

Dans le cadre de mon travail, lors denper cours avec un éléve, je lui
pose systématiquement la question : « quel egirtgpt ? » Les réponses different
beaucoup selon I'age et le niveau de culture, jaaenstate que la plupart d'entre
eux veulent jouer de la guitare sans savoir « agdl@guitare ». Cet instrument
renferme de nombreux clichés et stéréotypes (im&nt de féte, de séduction, de
virtuosité...) et souvent les éleves s'en font uwe@résentation, fruit d'un ou
plusieurs de ces clichés qui les attirent et qra geut étre loin de ce gu'ils vont

pratiquer dans leur école de musique.

% Propos de GRATIEN Raymond i guitare classique, op. cit., p. 20.
% Jentends par la la guitare folk, la guitare dlaggagnement.
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2- Des attentes différentes en fonction de l'age

a- Entre 7 et 10 ans

Quels sont les facteurs déclencheunsaliption en école de musique a
cet age % 55% des éleves qui peuvent expliciter les raisenedr envie de faire
de la musique au conservatoire donnent comme pateiraison l'influence d'un
instrumentiste proche (17% un concert, 14% les a®di43% sont venus en
suivant « plutét l'idée de leurs parents », 7% antraire selon une idée
personnelle malgré l'indifférence ou I'hostilité ldars parent$’»

L'enfant de 7 ans n'a pas, en généalconnaissances et la maturité
nécessaires pour avoir une attente précise auuwniesthétique. Ses attentes se
définissent plus par la volonté de « faire pladgsses parents » (et parfois réaliser
ce que ces derniers auraient révé de faire), kebri| « se faire plaisir avec des
sons », « faire plaisir a son professeur ». En dede répertoire et d'esthétique,
I'enseignement de la guitare en école de musigsé @utét bien adapté a cette
tranche d'age : un éléve débutant en guitare glasdera ses premiers pas en
jouant un répertoire issu de la chanson tel fjaiedu bon tabaou Au clair de la
lung il fera des incursions dans l'esthétique classiguecL’ode a la joie Ah
vous dirais-je mamare gospeOh when the saints Les répertoires utilisés a ces
niveaux présentent aujourd’hui une diversité quingé de répondre a l'attente des

éleves.

« L'enseignement classique du classique demeure adidvers lequel
nous sommes tentés de concevoir toute pédagomieltdf non parce que c'est la
seule fagon d'apprendre la musique dans les é@tlesnservatoires, mais parce
gue nous ne connaissons pas d'autres modeles. @ampenune fois ces
contraintes connues, et parce que nous les avangeg, s'ouvre la possibilité de
faire place a l'inventiod®

L'inadéquation entre l'offre et la dewda réside plus dans les modes

27 HENNION Antoine Comment la musique vient aux enfafisthropos, Paris,1988, p. 205.
2 Noémi Duchemin ifEnseigner la musique nS 8efedem Rhone-Alpes Editeur, Lyon, 2004,
p. 35
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d'apprentissage. La pédagogie de type cours deafmmm musicale, cours
instrumental, ayant pour base I'écrit, peut rebdéejeunes éleves (nous verrons
plus loin que l'aspect psychologique joue aussirdie). A un age ou les
aspirations des enfants sont de l'ordre du jepprémtissage habituellement
proposé est théorique et scolaire la ou il poudté plus ludique, faisant appel a
la création, a l'improvisation. De plus, l'approgber la lecture (a un age ou
certains ne maitrisent pas encore la lecture des mpose question : un enfant
apprend a parler avant de lire et écrire, doipprandre a lire la musique avant de
la jouer ?

Alors que le schéma d'orientation pédague des écoles de musique et
de danse recommandent pour le premier cyglen bon équilibre entre I'oral et
I'écrit, entre I'improvisation, I'imitation, la mémmisation et la lecture x®u encore
« une démarche forte vis a vis de la créationl'enseignement proposé reste trop
souvent axe sur l'écrit et la lecture issus du nbaleprentissage mis en place lors

de la création du conservatoire.

Nous avons vu que le désir d’un enfEn? ans n’est pas souvent formulé
précisément. Cependant, il arrive que ce dernigrime la volonté de jouer de la
guitare électrique, doit il forcément passer pagddare classique ? En classique
on ne se pose pas la question de savoir si untedéai@ ans peut démarrer la
pratique instrumentale, par contre on l'estime je@me pour la pratique de la
guitare électrique. Il semble subsister une idéla denécessaire base classique ».
Il me semble que l'image populaire de la guitaeetégue entre en compte. I
serait plus « noble » et plus sir de débuter paguitare classique. Je ne peux
m'empécher de faire un paralléle avec les luthistas XV*™ siécle qui
pratiquaient la guitare mais préféraient se dirthistes : «[...] le titre
apparaissant de beaucoup plus honorifique 3. xCertaines caractéristiques
interpellent : le Iluth, instrument savant, se jouaiix doigts et la guitare,

instrument populaire se jouait au plectre.

2 Schéma national d'orientation pédagogique degignement initial de la musique avril 2008,
Op. cit. p. 5.
30 CHARNASSE Héléne, Op. cit., p. 25.
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b- 11 ans et plus

La période d'adolescence est marquédgiarmation personnelle d'un
godt et la quéte collective d'une identité. A lasfion « quel est ton projet ? »
I'éléve pourra apporter, dans la plupart des agas réponse précise. On s'apercoit
gue ce public arrive a I'école de musique avec aitente particuliere a sa
génération. Cette derniérea grandi au milieu des ordinateurs, téléviseurs,
consoles de jeux et autres écrans, intégré desbbrdn la dématérialisation des
contenus et la vitesse du haut débit. [...] L'egpamndial leur est rendu évident
par internet. Tous ont un acces précoce a la mesiqux films et aux séries
americaines, ils grandissent dans un univers caltdargement globalisé, ou
l'anglais regne en maitre. [...] Tout est sur lafage plane de I'écran, il suffit
d'un clic pour passer du plus érudit au plus distid>» Ce phénoméne de
« communication a haut débit » crée une génératior tout, tout de suite ». Il
n'est donc pas étonnant de constater quils sendpurvolontiers vers< des
instruments qui débouchent sur des joies musicalagdiatement « completes »,
qui ne présentent pas des débuts d'apprentissagatsqui permettent l'insertion
dans un group®» phénomeéne observé dans les années 70 lors dundeda
musique ». En terme d'esthétiques, la demandedibdssaents est de plus en plus
orientée vers les musiques actuelles qui corregund leur environnement
culturel : «70% des 15-19 ans citent comme préféré un genreicahus
appartenant a ce qu'il est convenu d'appeler awtur les musiques
actuelles®» Les écoles de musique®nt pas toujours la réponse adaptée a cette
demande : les places en musiques actuelles sontersoudimitées et les
enseignants en guitare classique ne sont pas tsuéts a répondre a cette
attente. De plus, l'organisation des cursus eneédel musique basée sur des
cycles de environ quatre ans, n'est sans doutadzgsée a ce type de demande :
faut il, par exemple, engager un éléve dans ure@elquatre ans sachant que son
objectif est de pratiquer la guitare d'accompagmerpe

Apres avoir observé le cas d'un adelesdébutant, penchons nous sur

celui d'un éleve arrivant en fin de cycle 1 de ayatclassique. On remarque

31 ABESCAT Michel , La révolution des 14-25 afigléraman® 3118, Octobre 2009, p. 34 & 38.
32 POUSSEUR Henry et SPROGIS Eric, Op. cit., p. 44.
33 DONNAT Michel, Op. cit., p. 40
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souvent, a ce stade un désir de I'éleve de seenderivers les musiques actuelles
qui lui « parleraient plus ». Deux options se pnéset alors : un passage vers le
cours de musiques actuelles en abandonnant lagui@ssique ou la poursuite
des deux esthétiques en paralléle. L'école de meisigst elle réellement penchée
sur ce phénomeéne et propose t'elle des possibil@ééshoix a ces éléves ? Leur
propose t'elle suffisamment d'expériences pour peamettre d'évoluer au mieux
dans leur cursus ? On déplore souvent un manqueadsversalité, un certain
hermétisme entre les esthétiques, un manque dertaticn entre professeurs et

ceci ne permet pas de satisfaire l'attente deg®lev

3- Des attentes différentes en fonction de la psyaogie de

I'enfant

Mathilde, 11ans, en troisieme annégultare, attentive, assidue... arrive
toujours a son cours de guitare avec son morcezpam, bien répété. Mathilde
est réservée, voire timide ; elle aime la régudatd partition la rassure, c'est pour
elle un langage fiable, les regles y sont précisesjuables. Mathilde aime ses
partition de musique comme elle aime ses livrekedire ; a I'école elle réussit a
I'écrit mais perd ses moyens a l'oral . Elle airhseover, écouter mais reste en
retrait et "déteste" parler devant un groupe.

Benjamin, méme age, en deuxieme aneéguitare, arrive sourire aux
levres mais a tout juste jeté un coup d'oeil aasétin. Il se lance pourtant , un
peu funambule mais confiant, invente ¢a et la wrtéepvariation et ne s'en sort
pas si mal ! Benjamin a confiance en lui. A I'édblest populaire, plein d'idées a
l'oral mais trées moyen et peu rigoureux a l'étmt.solfege I'ennuie. Dés qu'une
occasion se présente je I'entends "gratouiller” ptgs passages de rock sur sa
guitare.

Entre ces deux extrémes que jappellespectivement lintroverti et
I'extraverti il y a, bien sur, toute une gamme dantes.

L'introverti, le timide, a besoin d&nassure ; I'enseignement classique lui
apporte la sécurité ; La partition est pour luigande fou, elle lui permet de savoir

ce qu'il a a faire. L'idée d'improviser le paniguli@ peur de se lancer, peur d'étre
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ridicule. Il a besoin d'étre mis en confiance naaissi stimulé.

L'extraverti est sur de lui, il estati€et a besoin de s'exprimer, d'inventer,
de briller devant les autres. Improviser va I'ameaseméme si le résultat sonne un
peu faux, il va se lancer, il n'a pas peur d'essaj@ler une partition lui fera
plaisir mais il faudra I'avoir bien stimulé pouriaccepte I'effort que demande le
déchiffrage. Il a besoin d'apprendre la patienda ggueur.

L'école de musique sera telle en neesule répondre aux attentes de

chacun en fonction de son profil psychologique ?

V- Mieux répondre aux attentes des éleves

1- Placer I' éléve au centre de son apprentissagdexemple de la
pédagogie de projet et de la pédagogie de contrat

Les éléves erf™ cycle du CRR de Rennes doivent, pour obtenir leur
DEM, présenter un projet personnel. Il s’agit lagpbouvent d’'une composition,
d’'une improvisation ou d’une réalisation dans uttedomaine artistique (théatre,
danse...). Dans le département des musiques actgellpsojet personnel est au
cceur de la formation et consiste, la plupart dypgran une pratique au sein d' un
groupe extérieur au conservatoire. Ce module estratiedans leur cursus et
particulierement prégnant. Cette démarche esteséé@nte et elle me semble
source de dynamisme et de motivation. Les éleves aocompagnés dans un
projet qui leur est propre et cela crée une relatle confiance entre éléves et
professeur. A partir de 1&, Cédrik Alexandre peuwir[proposer une ouverture sur
d'autres pratiques, d'autres styles qu'ils n'anirgieut étre pas envisagés par eux
méme. lls viennent au conservatoire pour satistaines attentes mais aussi pour

découvrir de nouveaux savoirs et savoirs faire.

Cette expérience m' a emmené a me pescin la notion de pédagogie de
projet : Il s’agit d’'une forme de pédagogie déveldp dans la premiere moitié du

XXM siécle au sein du mouvement de « I' éducation elt®iw. Les principales
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figures de cette pédagogie sont : Célestin Fr¢k36-1966), Jean Piaget (1896-
1980), Ovide Decroly (1871-1932) et John Dewey @18952).

«Le petit Larousse définit le projet comme « ce lgprea l'intention de
faire ». C’est bien cette intention de faire, eettion, cette volonté de participer
qui ressort de cette approche pédagogique. Le prtgeorise la curiosité
intellectuelle, la compréhension, la créativitggtitude de penser par soi-méme,
le golt d’apprendre et de faire, la confiance em ebaux autres, le sens des
responsabilités, la capacité de jugement et biemtlées. Le projet est tout autant
une nécessité personnelle que sociale, car il pedaerenforcer la maitrise de
son devenif’»

La pédagogie de projet est une forme pddagogie dans laquelle
'apprenant est associé de maniere contractudiahoration de ses savoirs. Le
moyen d'action de cette pédagogie est fondé suotavation des éléves, suscitée
par I'aboutissement a une réalisation concrete iBliuit un ensemble de taches
dans lesquelles tous les éléves peuvent s'impligugruer un réle actif, qui peut
varier en fonction de leurs moyens et intéréts.niiage en ceuvre d’'un projet
permet d’atteindre des objectifs d’apprentissagentiflables, figurant au
programme d’une ou plusieurs disciplines, de déyedo des savoirs, savoir-faire
et savoir-étre liés a la gestion du projet.

La pédagogie de projet amene a poserdistinction entre enseignement
et apprentissage. Cette distinction modifie sirggelinent les relations au sein du
triangle didactique « maitre - éléeve - savoir »n®aette optique, le maitre n’est
plus celui qui transmet des savoirs, I'éléve nj@ss le sujet plus ou moins passif
de ses apprentissages, I'acces a la connaissanse m&t plus par placages

successifs de notions.

L’efficacité d'un projet nécessite urallement précis suivant des étapes
bien déterminées, aux objectifs clairement idedgifiOn peut définir ces étapes
ainsi :

1-Emergence de I' idée

2-Analyse de la situation

3 POTEAUX Nicole,La pédagogie de projep.1, http://archives.ac-strasbourg.fr, 23/07/2009
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3-Choix d'une stratégie

4-Montage et planification du projet
5-Mise en oeuvre du projet

6-Bilan

Le projet implique trois types d'évdioa :

-En amont du projet : évaluation diagnostique
Elle se fait en début d'apprentissage. Elle évldaesavoirs et savoir-faire d'un
éleve avant le projet ; elle permet aussi de medaseécarts entre ce que les
eléves savent déja et ce qu'ils devront connaitfeneal'apprentissage.

-En cours de projet : évaluation formative
Fréquente et immédiate, elle permet a 'apprenantethédier a ses erreurs et a
ses lacunes peu de temps apres leur apparitiovagstt @ue ne s’engage un
processus cumulatif et de comparer sa performange seuil de réussite fixé a
'avance.

-En aval du projet : évaluation sommative
L’enseignant évalue les compétences acquisestabliéle degré d’atteinte des

objectifs.

La pédagogie du projet suppose que sémmant développe des

compétences différentes de la pédagogie tradititmnledevra savoir :

- repérer les connaissances (savoirs et savio#)-fenpliquées dans un projet

- mesurer la faisabilité d’'un projet

- établir des ponts avec les autres disciplioesernées

- impliquer les éleves (savoir déléguer la respbilité du projet, intégrer tous
les éleves)

- jouer un réle de ressource

- laisser errer mais aussi ne pas laisser échoue

- analyser et mettre en évidence les savoivejistire et savoir-étre acquis

- "changer de regard” : acquérir un regard quilpgie les aspects « positifs »
des acquis, qui rejette la sélection par I'écheuedtl’éleve en situation de réussir

- travailler en équipe : écouter, aider, cotesell
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On peut imaginer par exemple de prop@séathilde l'introvertie un
projet du type « organiser un spectacle de clownsicaux au service pédiatrie de

I'hopital ».

Un autre exemple d'application de lalggbgie de projet : Le projet
Beatles au CRR de Rennes.

André Couesnon, enseignant en guit@ssicue au CRR de Rennes, m'a
fait parf> d'un projet réalisé en 2009 en partenariat ave€dbége Georges
Brassens : I'aboutissement de ce projet était Qancert Beatles » réalisé par des
eléves du CRR et du college. Ce projet a été kmongour les éléves de guitare
classique d'aborder diverses notions : travail etadur partitions, utilisation de
grilles d'accords... Certains éléves se sont mérhet@& une guitare électrique et
ont ainsi entamé une pratique qu'ils continuenpaalléle & I'étude de la guitare
classique. Cet exemple de projet aurait certainenoemvenu a Benjamin

I'extraverti.

Dans une démarche similaire a la pégiagde projet, on trouve la
pédagogie de contrat : elle organise des situatiagprentissage ou il y a un
accord négocié mutuel entre partenaires qui senneéssent comme tels. Cette
pédagogie permet de diversifier I'offre de formatio Loic , 14 ans éléve de
guitare classigue m’avait demandé d’appremisthing else mattedu groupe
Metallica. Pour ce faire il lui fallait apprendres| techniques des arpeges (avec
utilisation de l'annulaire), du barré et des cowésendants et descendants. Il a
accepté le contrat et nous avons établi un paratiapprentissage en fonction de

ses objectifs. Il jouait le morceau au spectaclérdd'année.

L’application de cette pédagogie engenghe conception différente du
réle de I'enseignant :

«Jne pédagogie de contrat en école de musique iopligue
I'enseignant devienne, pour ce type d’activitégarn cas, un médiateur (parfois

a la croisée de diverses disciplines dans I'étagiment, parfois hors les murs de

35| ors d'un entretien au CRR de Rennes le 16/09/2009
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I'établissement), ainsi qu'un professionnel capalile passer de son réle
traditionnel a celui de personne-ressource. Il faiut donc développer des
compétences pour les diverses phases deneontre avec ses « partenaires », et
les amener, avec son aide, a définir un « cahieraerges » pour chacune des

parties : en fait, a rédiger le contrdd

Ces concepts pédagogiques sont doncalples a I'enseignement de la
musique et en adéquation avec l'idée de «placétiéle au centre de son
apprentissage ». Cette démarche d' éducation newveté pensée et congcue au
sein de l'enseignement général. Il faut, pour peetaa I'enseignement spécialisé
de la musique considérer les spécificités de criglerOn sera parfois amené a
repenser les cadres horaires et disciplinaires.pédagogie de projet et la
pédagogie de contrat pourraient étre des outilcaefs pour les écoles de
musique, en particulier sur des points tel quealiéation, l'orientation et la

motivation des éléves.

2- Développer I enseignement des musiques actuslle

Le ministére de la culture et de la ommication montre la volonté de
développer I' enseignement des musiques actuetdésensemble des disciplines
artistiques, et particulierement le théatre, maisssi la danse contemporaine et
les musiques nouvelles sont inégalement représentée permettant pas de
prendre en compte la totalité des besoins en faomdt» Le rapport de la
commission nationale des musiques actuelles a ah€rautman va également
dans ce sens en réclamant uneeconnaissance et un rééquilibrafe de ces
pratigues musicales.

Cependant il existe une certaine rascs institutionnelle aux réformes
publiqgues et on s'apercoit que I'enseignement dasigoes actuelles reste

minoritaire dans les écoles de musique. Ce réégage me semble indispensable

% SCHEPPENS Eddy,a pédagogie de contrap. 2, http://collectifrpm.caniblog.com,
14/08/2009.

37 Charte de I' enseignement artistique spécialisaese, musique et théatre, Ministére de la
culture et de la communication, 2001, p. 3.

3 Rapport de la commission nationale aux musiqueshes a Catherine Trautman, Ministére de
la culture et de la communication, 1998, p. 32.
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afin de proposer une offre diversifiee pour mieagondre aux attentes de nos
eléeves.

Néanmoins les conservatoires ont lét dfavoir leurs convictions et leur
identité. Sans imposer, ils peuvent inciter a allers une pratique a laquelle ils
croient, par exemple I'exigence de la techniqussdie. Le danger qui les guette
est «[...] non pas davoir une politique, mais d'ignorgu’ils en ont une. De
prendre leur propre définition de la musique poarskeule qui existe, de ne plus
voir autour d'eux que les succédanés inférieurs.dEt confondre effort de
formation et fermeture sur un univers clos, incdpabe séduire qui ne lui
appartient déj&®

Ainsi le rééquilibrage nécessaire ééwqurécédemment nécessite une
concertation et un débat au sein des écoles dequausil ne s'agit pas de
transformer ces derniéres en « Star Academy » deigroposer une formation
artistique de qualité, dans la diversité des stytbess époques et des modes
d'apprentissage, en lien avec les pratiques de& leomcitoyens et avec la vie

culturelle locale.

Il me semble important que les écokesndisique trouvent un équilibre
entre la réponse a une demande et une propositionedture, de découverte :

« Lorsqu’il y a déja un désir formust-ce que le réle de I'école doit se
limiter a fournir une réponse a une demande formukeOu I'école doit-elle
ouvrir a d’autres choses, chemin faisant : c’est téthique de I'école, c’est
d’éduquer au choix ; la simple réponse a la demanue parait quant a elle
relever de la logique privée, pas de la logiqueljgulz *%

Ainsi a la question : un éléeve de 7 past-il débuter la guitare électrique
? Je pense que la réponse est oui si il en expgendgsir. Car I'idée évoquée
précédemment de la nécessité d’'une « base classigeesemble une pure vue de
I'esprit. Par contre, le role de I'école de musiglexra étre, tout en répondant a
son attente, de proposer une ouverture sur d’apnasgues comme la guitare

classique par exemple. Je pense que les établisserdenseignement de la

39 HENNION Antoine, Op. cit., p.208.
0 Michel Rotterdanin Enseigner La Musique n°@p. cit, page 234
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musique doivent proposer un acces aux musique®lBstuypour les musiciens
« classiques » et aussi l'inverse. Mon parcoursop@el m’a appris que cette
ouverture sur le classique pour des musiciens vefesimusiques actuelles peut

étre source de découverte et de nouvelles pergpecti

3- Intégrer les concepts liés aux musiques actudledans

I'enseignement classique

Héritage de la création des conserkedoi: «ecture et technique
instrumentale demeurent aujourd’hui les bases fomglgtales de I'enseignement
musical francaig’»

Le développement de limprovisation, ldecréation, de I'apprentissage
oral, de la mémorisation me semble indispensabis s filieres classiques. Il ne
s'agit pas de rejeter en bloc la technique instntabe et la lecture qui sont,
comme le précise Henry Joubert deux bonnes bases qu’il faut conserver et
perfectionnet?, mais de ne pas s'y limiter. C'est peut-étre ennvisae plus
grande autonomie chez nos éleves, en leur perrhet@ncréer leur propre
musique, d'arranger des musiques existantes, dinger, que nous pourrons
développer une véritable pratique amateur et vasréaiéves jouer toute leur vie.

« Nous le savons maintenant, ce n'est pas seulefastitétique d'une
musique qui conditionne les pratiques, les pédagmgies projets artistiques.
Apres l'avoir expérimenté, affirmons que le trawit le rythme, l'improvisation,
la mémoire, I'hnarmonie, etc., n'est pas l'apanageel esthétique particuliere.
[...] C'est peut-étre la que le concept de musicamselles peut étre fédérateur. Il
peut ainsi nous aider a fouiller nos liens avec lemisiques anciennes,
traditionnelles, baroques ou contemporaines. Ldtexiéns sur les techniques
pédagogiques, prenant en compte le travail colieliinprovisation, I'écoute, ont
montré que écriture et lecture, sans étre exclygennent un rble moins
prégnant, reprenant les modes d'apprentissagesadgage : d'abord je parle,

ensuite j'écrig

“1 JOUBERT Claude-Henry, Op. cit., p.37.
2 |bid.
3 Stéphane Le SagéreHmseigner la musique n°8p. cit., p. 79.
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Cette évolution nécessite des compétences pédagagiga réponse se
trouve selon moi dans la formation des enseign@mtsale ou continue) et dans
la transversalité, la collaboration au sein deuligg pédagogique. Les CEFEDEM
vont dans ce sens. lls proposent des formationss eusssi un brassage des
esthétiques qui concourent a améliorer et a diversés outils pédagogiques des

enseignants.

Les enseignants en musiques actueilexjuent la nécessité de mettre en
relation les établissements d’enseignements de usigme avec des lieux de
diffusion. Je pense que cette idée doit s’appliguBensemble des esthétiques et
apparaitre dans les projets d'établissement. $it qas toujours évident pour des
musiciens classiques amateurs de se produire is¢stquarticulierement vrai pour
les guitaristes qui ne peuvent pas intégrer ledhestees. Je pense que les
musiques classiques ont perdu une spontanéitéeedionplicité au niveau de leurs
représentations publiques. Un certain modéle dmdaique classique, élitiste,
virtuose, bloque le musicien amateur et I'éloigree ld scéne. On pourrait
envisager des concerts classiques plus populaiggsurquoi pas un concert

classique dans un café ?

Enfin, l'utilisation de I'enregistremieat de supports audio omniprésents
dans les musiques actuelles peuvent se développerlds autres esthétiques en
temps qu’ outil d’évaluation et de travail. L'usagye support audio permet un

apprentissage par l'oreille peu utilisé en classiq

4-Transversalité et diversité

Ces deux notions sont souvent évogumessein de nos écoles de
musiques. Suite & mes observations et mon expériefies devraient selon moi
étre développées pour a la fois mieux répondr&terite de nos éleves mais aussi
pour les aider & déterminer leurs envies et |ebjectfs.

On peut évoquer par exemple la pd#sgilde participer a des ateliers, des
stages dans des esthétiques différentes qui samtesal'expérimentations, de
découvertes pour les éleves. Dans I'école ou jgmeseje travaille actuellement
sur la mise en place d'échanges en collaboratiea ewn collégue enseignant en
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musique actuelle. Les éléves guitaristes qui lérelitspourront a I'avenir, pour

une peériode déterminée, changer de cours et expéi@mun travail dans une
autre esthétigue. Nous envisageons ces échangedasfarme d’un projet avec,

dans un premier temps des objectifs déterminés l@geéleves, puis la mise en
place d'un programme par l'enseignant précisamdgéens a aborder, les moyens
a mettre en ceuvre. Ensuite nous entamerons la peasalisation qui sera suivi

d'un bilan avec les étudiants. En créant des palkser entre les différents

départements, nous souhaitons élargir la possildi choix pour les éléves, et
leur permettre de s'orienter en toute connaissa@cause.

Les notions de transversalité et deerdité peuvent étre présentes
également au sein d'une classe. Nous avons vuaegpu&int nécessaires a la mise
en place des pédagogies de projet et de contrgtiées précédemment. Je trouve
intéressant qu'un enseignant en guitare classmjtieapable d'initier ses éleves a
'accompagnement, a la technique du jeu au médiatta lecture de tablatures
par exemple. Il est évident que I'on ne peut pasateler aux enseignants d’étre
compétent dans tous les domaines, il y aura certe@nt un moment ou I'éleve
aura besoin d’un spécialiste. Cependant les ereeiginen particulier erf'let 2

cycle, doivent disposer d'un « bagage pédagogidaghuis large possible.

On peut contester ces idées en arganegtie « a trop butiner, on avance
pas ! » mais je crois qu'il faut trouver un équditentre I'apprentissage de savoirs
et de savoirs faire spécifiques a une pratiquexgbérimentation, la découverte. Il
me semble important d'apprendre aux éléves a l@aims choix. lls ont souvent

besoin d'une phase d'errance, de recherche, powetrleur voie.
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Conclusion

- La guitare est un instrument multiple.
- Il n'existe pas une guitare mais plusieurs ge#ar
- Il n'existe pas une demande d'éleve mais plusigpes de demandes.
- Actuellement la réponse proposée par les écaemuasique est souvent trop
unique.

L'école de musique et ses enseignamtsdevoir évoluer et se donner les
moyens de proposer des réponses adaptées aux agenangourd'hui.

Ce mémoire explore quelques pistes muan'efforce de mettre en

application dans mon métier d'enseignant.
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