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Introduction

La question du sens et de la signification en nussigst particuliérement
complexe, car, contrairement au langage, elle a& pauf exception, de fonction
dénotative ; on ne peut référencer formellementctagples signifiants-signifiés.

Des lors, la musique est un sujet difficile a exipgr et impossible a traduire.

A quoi donne-ton un sens en musique? Est-ce aux senbien partons-nous

de I'hypothéque qu’il existe une sémantique de Usigque ?

Ce sujet m’est apparu comme primordial, car il lkmu@ux fondements, a
'essence méme de mes pratiques artistiques, qgeiten tant qu’interprete ou

en tant que pédagogue.

Il existe de nombreux essais, articles qui traitentes questions éminemment
complexes. Nombre de théoriciens, musicologuedpgphes se sont penchés
sur le sujet, et il en ressort un global dualismesdes réflexions et les approches.
D’un c6té ceux qui privilégient une théorisatioastconceptuelle, de l'autre ceux
qui défendent une vision plus pragmatique et huendinin de prétendre aborder
ce sujet dans son ensemble, il m'a semblé intéressa soulever quelques
problématiques liées au sens et qui sont en ragpet mes pratiques, quelles

soient artistiques ou pédagogiques.

Dans une premiere partie, nous tenterons de défirdiexpliciter les concepts
qui sont au cceur de la problématique et aborddiasysect de la traductibilité de

la musique, de son rapport complexe au langage.

Nous nous intéresserons ensuite plus particulieneraece qui touche la
signification musicale, en nous posant les questguivantes : de quelle nature

peut-étre la signification musicale ? En quoi csiasie travail de I'interprete ?

Enfin, et a la lumiere des parties précédentess aborderons les questions de
l'interprétation de la musique ancienne, et commisr sur les aspects

pédagogiques.



1 Signe, sens, signification : les concepts

Jean-Jacques Nattfezonsidére la signification comme « I'un des paraes
de la musique », au méme titre que le sont la neldel rythme ou encore le
timbre. A ses yeux, la signification a donc un réésentiel dans la nature de la
musique et dans son appréhension par un individun point de vue musical,
mais aussi pédagogique, il me semble important '‘oeéresser a ce sujet

complexe.

Il convient d’abord de définir ce que j'entends pa@nification musicale, et en

quoi il est pertinent de s’y intéresser.

1.1 Signes et signification

Dans la plupart de ses emplois, le mot significatst synonyme de sens, et
désigne « ce a quoi renvoie, ou ce que représentegae »On peut ainsi lire

dans un dictionnaire de philosophie :

« Un geste, un événement, [...] peuvent avoir ou@e attribuer une
signification dés l'instant ou ils manifestent uinéention de signifier, ou
occupent une place particuliere dans un systemeeldéon : la référence
aux autres éléments du systeme, ou a ce qu’a @umer tel ou tel,
permet d’expliquer ou d'interpréter I'événement,gleste... c'est-a-dire de
leur attribuer une signification. C’'est pourquoic@é des mots, toutes les
réalités susceptibles d'étre traitées comme dewsignt ou peuvent avoir

une signification. %

Les signes sont définis comme des éléments phaniguaphiques, etc. dont la

présence permet d’évoquer ou de deviner autre ajidsax-mémes ; la musique,

1 J.J. MTTIEZ, art. « La signification musicale b¥ne encyclopédie pour le X¢iécle Vol. 2,
p.256
2 La philosophie de A &,2d. Hatier, p.329



et particulierement en ce qui concerne notre étlademusique écrite occidentale,
peut donc avoir une signification. Toute la quastiéside dans le fait de connaitre
la nature de cette «autre chose » évoquée pasigees et de comprendre
comment nait cette évocation. En effet, a la d¢fiée du langage, qui fait par
essence référence a un systeme extralinguistigueusique n’est pas assujettie a
des significations, qu’elles soient directes ou lsglgues, comme nous allons le

voir dans le paragraphe suivant.

1.2 Au-dela du langage : I'expression musicale

L’ceuvre d'art est en premier lieu un phénomene isengt semble valoir,
comme préalable a tout discours, par sa seule mrés®’ou la difficulté d’en
parler, puisque ce serait prétendre a l'adéquatimie deux domaines qui sont
étrangers : d’'un coté le sensible, la rencontréédisiue brute, et de l'autre
I'intelligible, ce qui reléve de I'analyse et derkison. Le discours sur l'art peut
en effet s’entendre en deux sens : le discoursgrgather I'ceuvre d’'un verbiage
qui la dénature ; a l'inverse, il peut éduquerdgard et révéler I'ceuvre a ceux qui
n'auraient pas su la rencontrer. Cette ambivalehcéangage dans sa relation a

I'ceuvre d'art est incontournable.

On ne peut réduire I'expressivité de la musique asgociations verbales
gu’elle engendre, car elle renvoie a la sensibibitd’affectif de 'auditeur ; ces
répercussions sur ses représentations émotionseliede 'ordre de I'ineffable
Le langage appauvrit et trahit la richesse de las@e dans la mesure ou il la
banalise : au lieu d’exprimer le moi profond, ldéligsement de la pensée, il
n'exprime que les aspects conventionnels et supedide la personnalité sous

leur forme la plus communeélenri Bergson I'expose comme suit daesrire :

« Quand nous éprouvons de I'amour ou de la hainand) nous nous
sentons joyeux ou tristes, est-ce bien notre sentinui-méme qui arrive a
notre conscience avec les mille nuances fugitiveles mille résonances
profondes qui en font quelque chose d’absolumeinérfdNous serions alors
tous romanciers, tous poétes, tous musiciens. N&ipJus souvent, nous

n'apercevons de notre état d’ame que son déploiemdarieur. Nous ne



saisissons de nos sentiments que leur aspect iomoeds celui que le
langage a pu noter une fois pour toutes parce gstila peu pres le méme
dans les mémes conditions, pour tous les hommesi,Aiusque dans notre

propre individu, I'individualité nous échapp€

Méme lorsqu’il y a verbalisation de la part du camsifeur, dans le cas ou il
précise ses intentions dans un programme ou laorsguagit d’'une ceuvre
construite autour de l'interaction musique-textan@ le cas d’'un opéra ou d’'un
Lied par exemple), on ne peut I'assimiler a la fenmusicale elle-méme. En effet,
on ne peut ni restreindre un opéra a son livretassimiler un poéme a sa
signification littérale. Pour le poeme comme paumusique, on peut trouver de
multiples significations, inventer diverses mansede les traduire verbalement,
sans pour autant atteindre leur sens. Ainsi, ddlichel Imberty « le sens dépasse
ces significations en ce qu’il est d’abord lié aftame poétique elle-méme,

immanent a cette formé.»

Comment alors étre en mesure d’'accéder a ce sanseqpercevrait selon
Henri Lefébvre « sans le recours au verhequi est a la fois est immanent & la
forme musicale comme nous l'avons vu précédemnetntjui transcende les

significations ?

1.3 L’acces au sens

Selon Laurent Guirard, « le traitement des inforomest sonores est composé de
plusieurs processus cognitifs et perceptifs visamtettre en relation les différents
événements acoustiques qui parviennent a nosex.illintelligence musicale est
la capacité de créer des liens entre les chasedlegere)»°. Un objet prend donc
du sens pour un individu s'il peut étre mis entiefaavec autre chose, c'est-a-
dire si 'auditeur peut reconstituer une architeetwne structure, élaborée a l'aide

des différentes significations qui émanent de tenfa

% Henri BERGSON Le rire, PUF

* M. IMBERTY, Entendre la musique.16

® H. LEFEBVRE Le langage et la société966, p.222
® L. GUIRARD, Abandonner lanusique, p.26



D’apres M. Imberty, «la recherche du sens doi¢ &r recherche de cette
structure intentionnelle du sens qui résulte dwctionnement symbolique de la
musique, et non de la recherche d’'une correspoed@mme a terme entre deux

systémes de significations, I'un verbal, 'autresical. »’

En outre, et comme nous l'avons déja explicité&sdirs ne peut se résumer a la
réalité tangible d’une ou de plusieurs significatipuisqu’il est intimement lié au
vécu, a I'histoire de celui qui percoit. Chaqueiwdl attribue un sens qui lui est
propre a la réalité qu’il éprouve, des lors quetecetalité fait écho a une
expérience déja vécue ou éprouvée ; c’est biere ageise en relation, cette

interprétationpar le sujet qui sera porteuse de sens.

Est-ce I'ceuvre elle-méme qui est signifiante ouceste que l'auditeur en
fait ? L'ceuvre musicale est signifiante, en ce seqo%lle porte de facon
intrinseque de multiples significations, mais c’en 'auditeur qui lui donne un

sens.

" M. IMBERTY, Entendre la musique.18



2 Qu’est-ce que la signification musicale?

Cette différence fondamentale entre musique etlg@@ généré des approches
théoriques trés contrastées. Jean-Jacques Nasieedume ainsi dans son article

« La signification comme parametre musical » :

« C’est en raison de cette différence profondeeemusique et langage
gue, a différents moments de son histoire, la nugsaypu étre théorisée ou
considérée comme une forme renvoyant a elle-ménignifisation
musicales intrinséques) ou au contraire comme @maihéne renvoyant a

autre chose que lui-méme (significations musicektsnseques).®

Dans cette partie, nous allons définir les prineipacaractéristiques de ces

deux approches.

2.1 Significations extrinséques et intrinseques

Significations extrinseques :

La musique peut étre congue et considérée de neasi@scriptive, notamment
lorsqu’elle imite délibérément un autre phénomémsoee. Il s‘agit par exemple
de rendre audibles des cris d’animaux daescarnaval des animaude Saint-
Saéns, des adaptations de la guerre dans lesediféér batailles du XVisiécle

(ceuvres de Falconiero ou Janequin par exemple).

Cette signification de la musique, bien que peniiegne peut cependant étre
appliguée a toutes les formes de musique. Et uibeamahon averti qui entenide
carnaval des animausans connaitre le titre ou les intentions du coitgaspeut
tout a fait passer a coté des évocations animateg,voir complétement autre
chose. D’ou la nécessiteé, si I'on souhaite adhateplus pres de la pensée du
compositeur, de la présence du paratexte, c'egedelit ce qui accompagne le
texte sans étre le texte proprement dit. Il peagis’d’un titre, d'un livret, des

8 J.J. M\TTIEZ, art. « La signification comme paramétre music&)me encyclopédie pour le XXI
siécle Vol. 2, p.258



indications d’interprétation données par le comigosi..; ces données peuvent
aider l'auditeur a se placer dans la perspectiverdateur et ainsi mettre en place

une stratégie pour organiser leur perception deviesen lien avec son contexte.

Mais la encore, la perception de l'auditeur, biare cconditionnée par le
paratexte, peut dévier de la signification origeelu compositeur jusqu’a lui en
devenir complétement étrangére. Ce qui impliqueaes I'ceuvre elle-méme qui
est porteuse d’'une signification qui lui est propféest ce que soutiennent les
défenseurs d’'une vision plus formaliste de la musigpour eux, comme nous
allons le voir dans le paragraphe suivant, la nuesig une signification qui est

inhérente a sa forme, on parle alors de signibecaititrinseque.

Significations intrinséques :

Eduard Hanslick, darBu beau dans la musiq({854), écrit :

« La forme, par opposition au sentiment, est lé apatenu, le vrai sens
de la musique, elle est la musique elle-méme. [ng Udée musicale
formulée completement est déja du beau, indépendainde toute autre
condition ; elle n'a pas d’autre but qu’elle-méni@’est nullement le moyen
ou le matériel servant a I'expression des sentisment des pensées. Que
contient donc la musique ? Pas autre chose guefode®s sonores en

mouvements %

Sans renier I'idée que la musique soit capableudeiter des sentiments, il est
cependant selon lui impossible que la musique puds®ir un contenu affectif
précis. La musique est art de l'imagination et mlnsentiment, I'imagination
étant « I'état actif de la contemplation puf& Selon lui, il existe dans la musique
« un sens et une logique, mais de nature musiedle pst une langue que nous
comprenons et parlons mais qu'il nous est imposgilel traduire 3. C’est une
forme étendue du langage ; mais a la différenceetig-ci, chaque son est « une

chose réelle et il est a lui-méme son propre bawtrement dit, la signification et

° E. HansLIck, Vom musikalisch-Schéneheipzig, 1854, cité par E. Fubini, « Imaginatien
affects : du formalisme a la signifianceSgns et signification en musiquirigé par M. Grabocz,
Hermann éditeurs, 2007, p.26

19 E. HansLick, Du beau dans la musique, op. cit., p. 167

% bid., p. 96-97
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la valeur de la musique ne doivent étre cherchiégans les intentions ou les états
d’ame du compositeur, ni dans les effets qu’eltpit sur nous.

Les formalistes : Certains compositeurs du XXsiécle, comme Stravinsky,
Varése, Schenker ou encore Webern ont radicalighdse d’Hanslick. Ainsi
Stravinsky, par exemple, répétait que la musiguéexprime » rien d’autre
gu’elle-méme (« La musique est, par son essengajigsante a exprimer quoi
que ce soit ¥ 1962 ; Boulez ajoutait : « La musique est un art-gignifiant %°).
Autrement dit, I'ceuvre d’art serait elle-méme sappe fin et constituerait un tout
qui se suffit a lui-méme, sans mise en relatioficdevre avec l'idée signifiée, ou

bien avec I'objet référent.

On est alors en droit de s’interroger: si la musiga signifie elle-méme, alors

quelle place reste-t-il a linterpréte et a sonvaib? Doit-il construire une
signification la plus proche possible de la sigrfion intrinseque de I'ceuvre ?

2.2 Le travail de l'interpréete

A la différence de certaines autres ceuvres d'amrnee la peinture par
exemple, les ceuvres musicales ne sont pas dirauteaceessibles ; entre le
créateur et l'auditeur se situe une incontournabiedispensable tierce-personne :
I'interprete. Il est la condition nécessaire etfisahte de I'accomplissement réel

de I'ceuvre, de son incarnation, lorsque cellesggrenfin sa dimension physique.

On peut dire ainsi de I'ceuvre musicale qu’elle sspsur des propriétés que
I'on peut appeler fondamentales, au sens ou cels®propriétés de I'ceuvre elle-
méme, et des propriétés contingentes, qui sor#dessa la liberté de l'interpréte.
Ces dernieres ne sont pas considérées comme dellaguvre a proprement dit,
mais comme celles de ses manifestations.

En ce qui concerne la musique, le teimterpreteest ambigu, car il peut faire
référence a la personne qui parle de la musiqglie,q& I'écoute, aussi bien qu'a

'exécutant.

12|, STRAVINSKY, Chroniques de ma vjéaris, Denoél et Steele, 1935, vol. 1, p.116
13 Cité par J.J. WTTIEZ, art. « La signification comme paramétre music&lme encyclopédie
pour le XXfsiéclg Vol. 2, p. 265

11



Le mot interpréter dérive du mot latininterpretari, qui signifie
étymologiquement « expliquer, éclaircir; prendrasigel ou tel sens; traduiré»
L’interpréte est un médiateur, un négociateur, p@esonne qui s’entremet pour
faciliter un accord entre deux ou plusieurs perages, entre deux ou plusieurs
langues. L'interpréte est donc, aussi, un « traguce, a savoir quelqu’un qui
nous conduit a travers (traducteur est issu duevéabin «trans-ducere») : a
travers différents langages, a travers difféeremesges, suggérant souvent des
métaphores (qui est un autre mot suggérant le wyaans le sens littéral du

terme, la métaphore est un moyen de transport).

Cette traduction par la métaphore, dans la dimansiéatrice de l'interpréte
(en tant que créateur physique de I'ceuvre) implitpggquement les notions

d’'image et d'imaginaire, qui sont vecteurs de kation.

« Ainsi, loin des commentaires articulés sur |datiens de tension et
détente d’autrefois, et parallelement aux travaentrés sur la narrativité ou
le recours aux affects, la piste de I'imaginairpagit-elle comme un vaste
espace synthétique de mise en contexte de l'amiside I'ceuvre, espace

proprement tentaculaire, [...] allant des textes anaextes [...]. ¥

L’ceuvre posséde donc bien une signification in&due qui est indissociable
de sa forme, mais l'interprete, maillon nécessairda transmission de I'ceuvre
entre créateur et auditeur, est loin d’étre neditnea, grace a son imaginaire, qui
se situe probablement entre raison pure et sensatransformer |'ceuvre
conceptuelle du compositeur en une manifestatioysighe et essayer de se
rapprocher au plus pres de I'imaginaire du créatBlune conception unique
pourra ainsi naitre de multiples et diverses prtidnos. C’est ainsi que la méthode
herméneutique posepriori 'ceuvre d’art comme une valeur relative, non comme

une valeur absolue.

14 E. QEMENT, La philosophie de A & p,177

®D. PSTONE, art. « Imaginaire et sens musical : des héritageséalisations >Sens et
signification en musiquelirigé par M. Grabocz, Hermann éditeurs, 20028 p.

12



2.3 De la compréhension et de I'analyse

Dans ce paragraphe, le ternmgerpréte désigne celui qui discourt sur la
musique. L’herméneutique musicale peut étre défioimme la science qui « se

sert des mots pour interpréter ou donner un sens abjet »°

« [Le but de I'herméneutique est] de pénétreryiestp signification et a
la teneur conceptuelle contenues dans les formeguestion, de chercher
partout I'&me sous I'enveloppe matérielle, d’idéetile noyau irréductible
de la pensée dans chaque phrase d'un écrivainnst dzaque détail de
'ceuvre d'un artiste ; d'expliquer et d’analyseernsemble grace a une
compréhension la plus claire possible des moindegsils — et ceci en
utilisant toute aide que les connaissances techgjda culture générale et le

talent personnel peuvent apportéf. »

« Comprendre les moindres détails » implique dexcet pas a pas le chemin
inverse de la création : partir de la manifestatsmmsible brute pour arriver
idéalement aux pensées de lauteur lors de la gems I'ceuvre ; c'est
« reconstituer refaire, recréer 'esprit étranger sjest exprimé dans une ceuvre
porteuse de sens®» Autrement dit, il s'agit de tenter de se comprendntre
créateur et récepteur. Cela nécessite de la péintdepréte une prise de recul par
rapport a sa perception immédiate, afin qu'il pais&pproprier I'ceuvre le plus
clairement et objectivement possible. L'un des msyd'y parvenir est le recours

a l'analyse.

Etymologiquement, le mot analyse est issu du gmealuein qui signifie
littéralement délier. Le but de I'analyse est ddeadélier les éléments constitutifs

de I'ceuvre afin de pouvoir les étudier. Ceci esidtepossible car le temps de

16 M. BARONI, art. « Herméneutique musicaldésne encyclopédie pour le X¢iécle vol 2, Actes
sud, p.672

7|, BENT, « Analysis »The new Grove Handbooks in Mudiondon, Macmillan, 1987, p. 6; cité
par K. Agawu, « Analyse musicale et herméneutidada musique »Sens et signification en
musiqueM. Grabocz, Hermann, p.95

8 D. SmARD, Education et herméneutiqueresses Université Laval, 2004, p.97

13



I'analyse est « arrété », et se distingue du temeps performance ; cette prise de
recul temporelle permet de séparer ce qui est itatifstle 'émotion et ce qui

releve de la rationalisation de I'ceuvre.

Outre la compréhension du texte, c’est par la céhmgmsion du contexte de
I'ceuvre musicale que pourra émerger la significattolturelle de la musique

dans sa dimension sociale.

C’est bien grace a la compréhension globale desystexte musical/contexte
musical que linterpréte pourra tenter de se ragmeo au plus prés de
I'imaginaire du compositeur et tenter de saissigmification de I'ceuvre.

Il existe toutefois des situations ou la non-corhpreésion est inévitable et peut-
étre méme d’une certaine facon préférable, commos Haffirme Danauser dans

un article au titre provocateur, « I'éloge de ko :

« L'analyse de la technique de composition dandaices oeuvres
musicales ne parviendra donc qu’'a mettre a nudedittons dans lesquelles
agit le sublime, sans pouvoir jamais nécessairetesnjustifier. Et quand
bien méme l'analyse scientifigue penserait pouegpliquer le phénomene
du sublime a partir des prédéterminations strutagreimmanentes a
I'ceuvre, le proceés esthétique lui-méme serait v dissoudre dans la

prétendue compréhension acquise sur I'ceuvte. »

L’une des propriétés de I'ceuvre d’art n’est-elle pan caractére énigmatique ?
Pour Adorno, on ne peut parler d’ceuvre d’art qusgoe cette derniére ne peut
étre entierement comprise et expliquée ; c’estearcelle résiste a I'approche
raisonnée, qu’elle garde son potentiel et sustitgiét et la curiosité. C'est en

quelque sorte dans cette zone d’'ombre que réside poissance.

9 H. DANAUSER, art. « L’éloge de la folie >§ens et signification en musiquirigé par M.
Grabocz, Hermann éditeurs, 2007, p.70
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3 Sens et signification dans ma pratique

Etant flGtiste a bec, le dipldme d’état que je prépactuellement est un
diplome de professeur de musique dans la spéciaktéuments anciens. Une
grande partie du répertoire de cette famille dfinsients fait en effet partie de ce
gue 'on nomme communément « musique ancienne guiebalaye quelques
siécles, de la période médiévale a la fin du baramu XVIII s. L'interprétation

de ce répertoire n’est pas sans soulever quelquestigns.

3.1 Comment aborder la musique ancienne

La question du sens et de la signification se pagg moi en ce qui concerne
le répertoire de musique ancienne, et peut-étragtn plus emblématique pour
ce qui est de la musique baroque. En effet, a pétiede, I'avenement total de la
musique instrumentale n'a pas encore eu lieu, etafport au texte, a la
codification est toujours trés prégnant. Comme nbepose Enrico Fubini,
nombreux sont les penseurs du XY¥Iigui, a linstar de Jean-Jacques Rousseau,

redoutent 'abandon de la musique vocale :

«[...] Rousseau refuse la musique instrumentale, guwp éloignée du
sens, dépourvue méme de l'aspiration a la dénatatisquant ainsi le pur
ornement ou le sentiment a I'état brut et infortreereconstitution de l'unité
perdue, c’est-a-dire le cri de I'ame qui prend @ank et représente I'acte
expressif dans sa complétude et sa prégnancee rpeitisément dans le
chant ou la musique se fait symbole et ou le la@gagouve toute sa portée

expressive originelle.?$%

C’est a cette période que s’effectue I'affirmatia la musique instrumentale
pure. De nombreux traités justifient cette nouvédlene musicale, et relatent ce
gue I'on appelle la rhétorique musicale, c'estra-tiart de choisir et d’agencer

des figures afin de faire naitre I'émotion chezudlgeur. Cet art supplée en

20 E. FUBINI, art. « Imagination et affects : du formalisma &ignifiance »Sens et signification
en musiquedirigé par M. Grabocz, Hermann éditeurs, 20031p.
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guelque sorte la perte de sens verbal inhérentraukique vocale. Ces figures
rhétoriques sont par exemple l'utilisation de nmbs pour exprimer la joie,
d’'une descente chromatique pour figurer la peiloén; d'étre des figures toutes
faites, ce sont « les mots d’'un vocabulaire, lesnores d’une syntaxe, dont usait

la langue musicale*

Philippe Beaussant ajoute, dans son egsas avez dit baroque ?

« Ces figures rhétoriques étaient si aisément, pairldntes”, si bien
comprises par les auditeurs du XVllle siécle, da%finissaient par n’avoir
méme plus besoin du secours des mots. Elles avaxactement le méme
pouvoir d’évocation dans un mouvement de concertdams une piéce pour
clavecin. Le discours musical n’était pas le progwechant, mais de toute

musique.$’

Si ces figures rhétoriques étaient parlantes aull¥\giecle, on est cependant
en droit de s’interroger : le vocabulaire et lataye de la langue musicale d’alors
a-t-elle gardé son pouvoir d’évocation a travers #ecles ? Sommes-nous
aujourd’hui en mesure de comprendre les subtitleése langage ? Car comme le
souligne justement Kofi Agawu, professeur de muegie a l'université de

Harvard, auteur de l'article « Analyse musicaleé&iméneutique de la musique »:

« Traiter des affects impligue nécessairement’ques’interroge sur les
normes et les conventions, car les associationsiémelles induites par les
affects ne sont accessibles qu'aux membres d'unenmemauté
interprétative donnée?3

On ne peut en effet transmettre les intentionscampositeur que selon la
compréhension qu'on en a, et qui est fonction aebmeux paramétres : I'analyse
du texte musical, 'analyse du contexte de I'ceula®connaissances théoriques et
musicologiques, la nature des instruments sur &squn exécute le morceau. De
plus, les exécutions les plus impressionnantesplles émouvantes d'une ceuvre

ne sont pas nécessairement les plus « justes eidiude vue historique.

2L p. BEAUSSANT, Vous avez dit baroquéctes sud, 1994, p.136

22 0p. cit, p.137

2 K. AGAWU, art. « Analyse musicale et herméneutique de Isiqne » Sens et signification en
musique dirigé par M. Grabocz, Hermann éditeurs, 200Z03.
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Alfred Brendel défend I'idée que I'interpréete daittualiser son geste et obéir a
également a ce qui constitue I'esthétique du montleafirme :

« On en arrive au paradoxe suivant : une interfioétantemporelle, qui
semble avoir rompu tous liens avec ['histoire,sestlement possible quand
on est au diapason de son époque. Libérer, pasnmigtiples énergies qui
font un chef-d'ceuvre, celles qui aujourd’hui naughent de la maniére la
plus noble et la plus essentielle - voila la tagoe hausse l'interprete du

texte original au-dessus d'un conservateur de mudée

Ainsi, bien gqu'il soit primordial que l'interprétsoit trés au fait du texte et du
contexte de I'ceuvre, il n'en reste pas moins qumulsique doit faire écho a sa
sensibilité de l'instant, et ne pas se figer dagsque I'on pense étre la vérité
historique, ce qui reviendrait a figer les « fornsesores en mouvement », si I'on

reprend la célébre définition de Hanslick.

3.2 Un enseignement qui fait sens ?

La question du sens et de la signification me pd@tée une problématique
primordiale dans le cadre de ma fonction d’enseigmaComment en effet et dans

quel cadre dispenser un enseignement qui faitsaumsl’éleve ?

Selon J.J. Nattiez, «un objet quelconque prend sigeification pour un
individu qui I'appréhende lorsqu’il met cet objet eelation avec son vécd®

Prenons I'exemple d’'un enfant entrant a sept otidns a I'école de musique
et dont les parents ne sont pas musiciens. Cehtee$h certes imprégné de son
environnement musical quotidien, dont la musiqueidentale écrite fait
certainement partie, mais cette imprégnation dstslffisante pour qu’elle soit

signifiante ? Il est nécessairement des esthétiguedes formes qu'il ne peut

“Alfred Brendel, cité dans un articlEncyclopédie Universalis,
http://www.universalis.fr/encyclopedie/UN80055/INRBERETATION_DE LA MUSIQUE_AN
CIENNE.htm

%5 J.J M\TTIEZ, « La signification comme paramétre musicdUng Encyclopédie pour le X34.
vol. 2, p.256
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mettre en relation avec un quelconque vécu. Quée@ealors mettre en ceuvre
pour que les biens musicaux que I'enseignant lop@se fassent sens a ses yeux,

aient une quelconque signification ?

Laurent Guirard, dans son essdiandonner la musique Pépond en partie a

cette question.

« Pour bien développer ses capacités de représentatde manipulation
des informations sonores, I'enfant doit les sdkicill doit donc valoriser et
poursuivre une activité dont il ne peut encoreisaistierement l'intérét,
c'est-a-dire avoir une raison suffisante de faiee ld musique avant
gu'apparaissent des formes de valorisation, dexiéfh, et méme de plaisir
semblables a celles qui poussérent les adultes ifieréctet art.
Heureusement, le développement de ces connaissamedsve
principalement avant dix ans d'un phénomeénacdulturation, c'est-a-dire

d’une exposition relativement passive a une cultumgicale cohérente?%

Ceci implique de travailler a construire avec Kédaine mémoire, pour que se
construisent peu a peu, pas a pas, des référeatietgiels il pourra se construire
une ou des identités. Comme dans le langage verbat,a travers cette mémoire
que vont pouvoir s’articuler et s’orienter les pospions et finalement prendre

sens.

Comme nous l'avons exposé en premiere partie deowetage, I'une des
spécificités de la musique est ce qu’elle sus@® @motions. Cependant, il va de
soi que I'on ne peut apprendre a exprimer ce deveede la sensibilité de chacun.
Comment alors aider 'éleve a exprimer un contemoténnel ? Selon Rosalba
Deriu, cela peut s’effectuer a travers I'expérinagion personnelle, comme elle

I'affirme dans son article intitulé « Méthodes pgdgiques récentes ».

« On considére que la possibilité d'expérimentersgenellement les

éléments du langage musical permet un apprentiggafend et chargé de

% L. GUIRARD, Abandonner la musique,30
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sens, tout en développant les capacités expres$évbéléve, qui peut ainsi

donner un contenu émotionnel & son monde intériélr.

Autrement dit, I'enjeu réside dans le fait d’accagper I'éleve afin qu'il ait la

possibilité de développer son imaginaire en musique

Enfin, il est a mon avis indispensable de comprempdur produire, c'est-a-dire
d’avoir la capacité de discerner la structuregcdetexte, le style, la fonction d’'une
ceuvre pour en saisir le sens. Ceci implique deaillav avec I'éleve a développer
ses compétences en matiere d'analyse et d'intatpet Afin de pallier a
'inadéquation langage/musique, il peut étre irdsamt de varier les modes
d’interprétation, outre le langage verbal, on pauwinsi utiliser une codification

graphique ou gestuelle.

C’est a partir de cette compréhension que I'él&@ra & méme de produire de
la musique, et de mettre en relation son vécu raljsies compétences théoriques,

son imaginaire, pour que pour lui la musique preonéson sens.

" R. DERIU, Méthodes pédagogiques récentescyclopédie du XXle s. vol. 2, p.858
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Conclusion

«Sens est ce mot étonnant qui est lui-méme utilisé daesix
significations opposées. Tantét il désigne les megade I'appréhension
immédiate, tantét cependant nous appetmmsia signification, la pensée, la

valeur universelle de la chos® »

Pour tout interprete de la musique, qu’il soit exéat, analyste ou simplement
auditeur, la question du sens se pose lorsqu’itémnde une ceuvre musicale.
Car comme nous le montre la citation de Hegel,i@errla question du sens
s'opposent sens « sensible » et le sens « raisoririéxécutant, dont il est le plus
question dans cet écrit, se doit en effet de serposrtaines questions : quelle
compréhension ai-je du texte musical, de son ctat@xDans quel but ? Que
transmettre de ma compréhension ? Comment me pleisea vis de la
signification que jai de I'ceuvre ? Comme nous @as vu, ces questions
soulevent des questions philosophiques et esthstidont on ne peut s’affranchir,

et qui devraient alimenter la réflexion de toutmpteéte.

Selon moi, la pensée musicale précede le jeu mudlicae parait primordial
de former des éleves musiciens, qui comprennentusique, pour lesquels la
musique fasse sens. Cela me semble I'un des puésragcessaires a I'envie de
jouer. Ceci est sans doute possible en favorisams$ fpoints essentiels: le
développement de la mémoire de I'éleve, le dévedogmt de la compréhension

et de I'analyse et enfin le développement de l'imaige.

Concernant les aspects pédagogiques, il existe llems pistes de
réflexion attenantes au sujet qui mériteraientrd’@&aitées, comme par exemple :
Comment faire le lien entre pensée musicale eirjsilumental ? Quel pourrait
étre le rapport entre I'imaginaire du musicienat geste musical ? Les réponses
a ces questions ne sont bien sdr pas immédiates,ilnmae semble important de
conserver ces questionnements, ces problématiquemrhentales en téte, afin

d’alimenter la réflexion sur la pédagogie.

% G.W.F HegelCours d’esthétiquetrad. fr. de J.P. Lefebvre, Paris, Aubier, 198&me 1, p. 175
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