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Introduction « La musique pour tous »

Au cours de ma premiere année au CEFEDEM, jaigédin premier projet
pédagogique auquel j'ai associé mes réflexionsopaedles sur I'enseignement de la
musique, mon expeérience professionnelle et la détel d'un enseignement proposé

par mon premier référent pédagogique.

Depuis peu, ayant relu mon écrit pédagogique, exignt en compte mon travail
en deuxieme année, il m’est apparu nécessairdalender ce projet pédagogique, voir
méme d’en écrire un nouveau. Mais mon projet pégigge n’est qu'une ébauche et est
ameneé a évoluer ; d'ailleurs, c’est dans cettegoptid’évolution que j'ai tenu a apporter
un regard nouveau sur cet écrit ; en lien aux éxpées musicales que j'ai pu découvrir

au cours de ma formation.

Il est important de situer cette ébauche de progelagogique en lien a notre
mission au sein de la fonction publique territaial’axe ce projet pédagogique sur cing

points importants a mon sens et qui me posentiguest

La pédagogie individuelle et la pédagogie de geotgndent-elles vers des
objectifs communs ?

Quels peuvent étre les intéréts de regrouper chaiyeau instrumental en une
pratique d’ensembles collective ?

Le support écrit est-il nécessaire en début d’agmsage ?

Comment gérer les diverses activités culturellesdeves ?

Faire connaitre la discipline du trombone : comntent

Avant de conclure, jaborderais les réelles diffiés du jeune tromboniste a
prendre en compte, en lien a sa morphologie, d@rstrument et au travail qui peut lui
étre demandé ; et je profiterais de cet écrit gogjouter un document annexe sur une
proposition d'un répertoire pédagogique du tromb@ueir chaque niveau et les

objectifs en fin de cycle 1 et fin de cycle 2.



1. Pédagogie individuelle et pédagogie de groupain aboutissement

commun ?

A travers ce chapitre, je vais essayer de décer gbratiques d’enseignement
différentes, qui pour moi, sont tres complémensadtans I'apprentissage de la musique.
Sur cette question de I'aboutissement commun datqgedagogie individuelle et la
pédagogie de groupe, un point essentiel de travait I'éleve requierent de ces deux

formes d’apprentissage : 'autonomie.

Vers une autonomie instrumentale

Une problématique dans I'apprentissage de l'inséningue j'ai pu observer est
la difficulté pour I'éléve de travailler son instnent en dehors du cours individuel.
Comment l'aider a « prendre » et a « jouer » régefent de son instrument chez lui ?
Apprendre avec d’autres peut-il améliorer sa mditwva?

Je pense qu'il y a trois facteurs qui peuvent @&eants dans I'apprentissage du
cuivre en général :

» ladifficulté de production du son :

Cette difficulté amene une barriére je trouve, dansatisfaction personnelle de
I'apprenant. Comment gérer cela ? Il est vrai qualkéve apprenant le piano ou la
guitare par exemple est capable de produire ure bete dés les premiers cours. Pour
un éleve apprenant le cuivre, il en est tout auteetravail du son est long et toujours
évolutif.

» I'aspect monodique de I'instrument :

Au regard dun instrument polyphonique ou lappmEngeut trés vite
s’accompagner lui méme, jouer d’'un instrument mamoel peut générer une certaine
démotivation dans I'apprentissage musical.

» la prise en main de l'instrument :
Quand je citais précédemment le mot « prendre »rsstrument, ce n’est pas

anodin. En effet, si je reprends I'exemple de ¥élé@apprenant le piahoil y a une

! Je tiens & préciser que dans les exemples quajedu je cite souvent le piano, je suis conscient
toutefois des autres difficultés que peut avoiéléive en début d’apprentissage. Mais I'exemple de
I'apprentissage du piano est trés représentatifidgsences qu'il peut y avoir entre ces deux
instruments.



certaine facilité pour lui a se diriger vers sostinment, qui est « prét a I'emploi ». Si
I'on compare avec un jeune apprenant le trombdeefant doit sortir I'instrument de
sa boite, I'emboiter, chauffer et, seulement apesspréliminaires, il peut commencer a

jouer et se faire plaisir.

Il y a donc deux éléments a prendre en compte :

L’aspect matériel :
On peut proposer a I'apprenant de laisser sonuim&nt hors de sa boite posé
sur un pied de trombone a I'endroit ou il a 'habie¢ d’y travailler. Le fait de « voir »

son instrument peut faciliter I'éléve a s’en sedarlui-méme.

L’aspect technique :

Cette difficulté de production du son peut étreteoue par un support audio
lorsque I'éleve travaille sa technique (souplessitaché). Un exemple trés intéressant
est le support audio crée par Miles Davis. Il ylasjgurs exercices de souplesses sur
fond sonore mélangeant percussions et électro.t @es vivant, facile d’acces et
compréhensif, et pertinent dans le rapport a lagtidn pour I'éleve. On prend du
plaisir a travailler ses souplesses. Dans cette an@ptique, il est d’ailleurs facile de
proposer un support audio différent pouvant abodésrconsonances jazz, classique ou
autre style par I'intermédiaire du travail d’arrangent sur le logiciel BANDINO-BOX,
ou encore du travail du son avec les logiciels CSGBAAUDACITY, ou FL STUDIO.

D’autre part, la pratique d’ensemble est aussi toutapour la motivation et
I'initiation musicale de I'éleve. Jouer avec lestras aide d’'une certaine maniéere
I'apprenant, il ne s’entend plus jouer tous seuisnaaec d’autres sons autour de lui. Je
pense que cela change sa vision de sa pratiquenrattale. Un enfant tres tot, ressent
une différence avec l'autre par ce qu'il voit, oe qu'il entend. Peut-étre est-il
important de prendre en compte le regard et I'écoufa I'éléve lorsqu’il entend son
professeur jouer ? Cette différence a-t-elle unaachgpositif, négatif ou neutre sur
'apprenant ? Les enfants apprennent les rudinsiis vie en observant la plupart du
temps les adultes qui les entourent. Il en est émenpour I'apprentissage de la
musique. L'enfant observe, prend exemple sur celgueontre son professeur. Le

mimétisme prend une place prépondérante dans €appsage musical.



Je pense qu'il est objectif, efficace et nécessdeesoutenir une pédagogie
individuelle par la pédagogie de groupe. La pédegoyglividuelle peut s’avérer plus
explicite sur le travail de fond, accessible poélelve dans ce rapport professeur/éléve
seul. La pédagogie de groupe amene une ouvertypEésnentaire a la pratique de
I'instrument, et permet a I'apprenant de prendserssponsabilités au sein d’'un groupe,
et dans un deuxieme temps, d'approfondir et mettmepratigue et a profit ses
connaissances.

L’enfant a aussi des besoins relationnels. L'effiet groupe apporte une
motivation et peut également améliorer son intéréa pratique instrumentale. Il est
donc objectif d’engager la participation des éléaassein du groupe en leur donnant

une responsabilité, une présence dans les ensepnbfessés.

Dans ma deuxiéme année de formation, et en lien Eae de mes projets a
réaliser (réalisation artistique des éléves), g¢aila possibilité avec le soutien de Marc
Salmon (directeur de 'Ecole Nantaise des Cuivdesgréer une fanfare de cuivres avec
les enfants des quatre ateliers de I'école. Chatpleer du mercredi est composé d’'une
dizaine d’éléves. Dans cet apprentissage collduilfjectif principal de cette création
était la mise en place d’'un programme de rue mélamgles quatre ateliers (quatre
niveaux différents).

Relayé par des cours plus individualisés, I'apgnéna la possibilité de se
retrouver a la fois dans un rapport professeurééaais aussi dans un apprentissage en
groupe. Son cours se passe en deux temps : une degours plus individualisé et une
heure de cours collectif. L’'apprentissage de lamfdion musicale faisant partie
intégrante des deux cours, I'apprenant évolue eomsient avec son instrument. Il y a
une cohésion efficace entre le rapport instrumembation musicale/mise en

application du travail de I'éléve.

J'ai pu remarquer une progression rapide et efficde I'apprenant, désireux
d’accéder a un atelier plus confirmé. Sa motivagbison envie de gravir les échelons

lui apporte une autonomie de travail plus évidente.



2. Proposer une pratique d’ensembles collective powchaque niveau

instrumental

Comment amener une pratique collective qui soitgmesive pour chaque
niveau instrumental ? Prendre en compte le nivemuéleves, respecter les objectifs

musicaux a atteindre tout en faisant évoluer |éarés dans la pratique d’ensemble ?

Une mise en application du travail individuel de Eleve

Qu’'est-ce que la pratique collective : c’est joder la musique avec d’autres.
C’est partager son travail individuel avec d’autnegsiciens dans un orchestre ou un
ensemble. Ayant évolué principalement dans une ¢r@ismunicipale, cette pratique a
plusieurs permet de mettre en avant le travailiséan cours individuel et en cours
collectif. Je pense fortement, et je parle, entiteea pour les instruments a vent, et plus
encore, les différents pupitres d’instruments dae tetrouve dans une harmonie, que
cet ensemble fait partie intégrante du cursus raldian éleve. De mon expérience, je
crée un lien entre le cours individuel, le courbentif, et la pratique d’orchestre. Je me
sers de «l'entrée dans l'orchestre » comme unctbjg atteindre pour I'apprenant.
Dailleurs, le travail des morceaux d’orchestresiggriqué dans le contenu du cours
individuel de I'éléve. Il est important et nécessaiour I'apprenant qu’il puisse se tisser
un lien entre les trois formes d’apprentissageduqusont proposées. Le travail final en
est que mieux abouti. De plus, impliquer les jewtass ces différentes activités améne
une dynamique de classe : ce qui je trouve estutihp@dagogique efficace quant au
maintien et au développement d’'une classe instrtateerCes temps fort de la semaine
pour I'apprenant font partie de son intégrationsain de la classe et de I'école de
musique. Ce coté relationnel au sein d’'un groupeire£lément moteur a la motivation
des enfants. Bien sur, nous parlons toujours denfiasical entre I'orchestre, I'éléve et

le cours avec le professeur, mais ce lien relagbgui se crée est tout aussi important.



Intégrer chaque niveau instrumental dans une mémerptique collective

Mélanger des®, ™ et 3™ cycles, c'est possible et trés enrichissant jevieo
J'ai 'occasion de mettre en place chaque année darprojet inter-écoles différentes
classes de trombones pour un concert donné damsngs de noél. En tenant compte
du niveau de chaque éléve, chaque arrangementdgoss®e voix particuliere pour
I'année et le cycle de I'apprenant. Ce qui résqgliél peut y avoir jusqu’a douze voix
différentes pour un morceau. Certes, c’est une qguoesi massive, mais
pédagogiquement, il est intéressant de voir pregrd®léve qui est désireux d'ailleurs
de découvrir le niveau supérieur pour I'année suaCette évolution dans les voix
permet une motivation supplémentaire de la paftélieve et améne une démarche de
progression. Ce projet marche depuis quelques amaéatenant. Nous sommes donc
dans une pédagogie de groupe.

A cela, jai eu la possibilité cette année de aiber avec I'école nantaise des
cuivres proposant des cours collectifs divisés eatrg ateliers réparties sur quatre
niveaux différents. J'ai pu mettre en place maisatibn artistique des éléves avec ces
ateliers. Dans ce fonctionnement axé sur la pédagtmygroupe, j'ai proposé la formule
d’une voix différente pour chague niveau, maisusw année compléte pour un projet a
long terme. C’est tres intéressant de remarqueolidion instrumentale des éléves au
fil des années, qui sont toujours désireux de pasame voix plus difficile. On peut

remarquer une nette progression instrumentaleespdce de quelques mois.
Un objectif social et éducatif

Inscrire un enfant dans une activité extrascoleargribue au développement de
sa personnalité, a la construction de lui-méme.dgesipations extérieures a son cocon
familial favorisent son intégration avec les autres cadre culturel est posé chez
I'enfant et les répercussions dans sa vie plussamnd plus que bénéfiques. L'enseignant
artistique doit tenir compte de ce contexte sodeatif dans sa pédagogie de
I'enseignement. Notre mission au service du pumicau-dela du réle d’enseignant je
pense. Nous instaurons un cadre au sein du cos des regles de vie. Le moment du
cours est aussi un lieu d’échange, de propositiate aliscussion, mais il est toutefois

important de garder ce rapport professeur/éleve.



Une pratique d’ensemble et collective transversale

La pratique collective pour tous niveaux s’insceigalement dans la
transversalité. Proposer aux jeunes apprenantsenssmbles avec des instruments
différents ameéne une diversité musicale dans lapssage, une cohésion entre les
différents classes instrumentales et permet lawléste et la connaissance de ce que
propose I'école de musique pour les éléves.

Au sein d’'un projet de pratique d’ensemble entr€déedem et le Conservatoire
de Saint Nazaire, j'avais pour groupe une équipsstittiée d'une clarinette, d’une flite
traversiere, de deux violons et d’'une guitare. heau du groupe était cycle 1, mais
chaque éléve avait néanmoins un niveau quelqudaiffévent. Il fallait donc s’adapter
et proposer une piéce en fonction du niveau ingniad de chacun.

La transversalité dans une école de musique etlange de plusieurs niveaux
est tout a fait possible, a condition de proposetravail intéressant, progressif, en lien
aux objectifs de I'année, pour chaque éleve. liraportant d’avoir en téte que chaque

éleve doit y « trouver son compte ».



3. Le support écrit est-il nécessaire en début d’'gpentissage ?

En tenant compte du théme général que jai souhditéné a ce projet
pédagogique « La musique pour tous », il me vidlitiée beaucoup de questions sur la
pédagogie, qui évolue et change. Le support eécsitil enécessaire en début
d’apprentissage ? L’éleve débutant a-t-il besoimd’ partition pour « apprendre » ? Ou
est-ce le professeur qui a besoin d’'une partitioor p< faire apprendre » ? Peut-on se
passer du support écrit la ou les premiéres anuémmprentissages, et amener
progressivement ce support dans la continuité algptentissage de I'éleve ? Quelles
sont les avantages et les inconvénients de ce mp§dagogique ? Comment peut-on
aborder I'apprentissage instrumental avec I'enfauels peuvent étre ses réactions a
cet apprentissage ? Quelles sont les évolutiorsitges ?

Se poser des questions sur « comment faire apgrendous oblige a réfléchir
sur notre métier d’enseignant, et a démarcher déks @t moyens didactiques pour
I'enfant.

Quel rapport entre le support écrit en début d'apiissage et « La musique

pour tous » ?

Entre I'oralité et I'écrit

J'ai la possibilité cette année dans une des émlg&®nseigne de proposer a
trois jeunes éleves trombonistes une forme d’apigsage sans la partition. Le principe
reste simple : a partir de comptines, nous procg@onn travail de mémorisation des
morceaux. Les éléves apprenants sont dans liimitade ce qu’ils entendent et de ce
gu'ils voient, et aussi de ce qu’ils chantent §t récessaire pour I'éléve et encore plus
pour un joueur de cuivre de chanter ce qu’il doiigr : impact sur le centrage du
masque et sur la qualité de I'attaque de la nQegls sont les objectifs de cette mise en
route ? Je n‘ai pas de réponse précise a cettéi@uanais je pense qu’en se détachant
de la partition en début d’apprentissage, I'éléppranant intégre plus facilement le
rythme et la musique (par le chant également), &bh@ nom des notes qu’ils jouent et
se place plus facilement dessus, et est ausslilptagians le positionnement corporel et
avec le trombone. D’ailleurs, je trouve qu'il n’ges évident pour un jeune apprenant

de jouer avec un pupitre, je m’apercois qu'’il emivent embété avec la coulisse, et au
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final, méme si I'on essaie de le repositionnedgl’é a tendance a baisser le trombone
pour voir la partition. Il est important pour leujge tromboniste de jouer téte droite
(dans la continuité de la colonne vertébrale), pus de tonicité dans le jeu.

Mais I'apprentissage sans la partition peut aappbprter des difficultés dans les
savoirs que I'éléve doit acquérir, notamment eniénatde déchiffrage instrumental. Il
est important de prendre en compte I'entrée alestre des jeunes et donc la nécessité
pour I'apprenant de connaitre et visualiser leessur une partition. En outre, le fait de
« faire apprendre » sans visualiser mais en écop&an-il avoir des conséquences dans
le travail demandé a l'orchestre ? Je pense queedtertaine maniére, c'est une
problématique a prendre en compte. Ayant réfléche &sujet, et étant toujours dans
cette optique de remise en question et d'évolutien mon travail, je pense que
I'apprentissage sans la partition peut ameneralsdihce, du ressenti de la musique et
de la matiére dans le jeu de I'éleve et est rdallksia premiere année, mais a partir de la
deuxiéeme année, je pense que l'association atidigras’avere utile ; sans pour autant
effacer le travail qui a été fait auparavant; pdarcontinuité de I'apprentissage
instrumental et dans un souci de lien entre la &ion musicale / les cours

d’instruments / la pratique collective.

Quand jénonce le terme «La musique pour tougimtegre des enjeux
essentiels a mon sens comme par exemple l'orchéstfécole. Nous avons eu
I'occasion durant notre premiére année au CEFEDEMed observer les ateliers
proposés par Jean-Jacques Metz a I'école Urbaimrtiev. Celui-ci propose a des
enfants ne fréquentant pas des écoles de musigpprdhdre la musique sans partition.
Les enfants apprennent les rudiments de leur m&int par codage et par imitation de
ce qu'ils voient et de ce qu’ils écoutént

Je trouve ce début d’'apprentissage tres intérepsamtla démarche d’approche
de la musique. Toutefois, il me semble nécessdammeaher des objectifs progressifs
vers des notions d’écriture et de lecture pourpfapant. Ceci dans l'optique de lui

proposer d’autres perspectives musicales danstinoéé de son apprentissdge

2 Par exemple, I'éléve trompettiste apprend le dofigtr schéma représentant les pistons. Il assimile
doigté a une hauteur de notes et non au nom detda n

® Comme par exemple, I'entrée au conservatoire as dae formation musicale nécessitant la
connaissance des notes sur la partition.
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4. La réelle difficulté du « trop plein » d’activités des éleves

Impliquer les parents

Les parents jouent une place trés importante dassiVi de leurs enfants. Il est
constructif de solliciter leur participation dans le de coordination entre le travail
individuel de I'enfant chez lui, et le travail r& en cours individuel a I'école de
musique. Les parents sont le maillon permettarsulei du cursus musical de I'éléve.
Les enfants ont besoin d’étre encadrés. lls seeserbutenus et rassurés, et en méme
temps, motivés a I'idée de « porter » leur tragaikurs parents. Mais attention, le role
parental ne doit pas non plus « empiéter » suralaill d’autonomie que I'on sollicite
vivement chez les enfants. Telle est la difficuttéis aussi la richesse du travail de
I'enseignant : savoir délimiter le rble parentahvar ou placer I'autonomie chez
I'éleve, se positionner en tant qu’enseignant danslation parents/enfants/professeur,
savoir rester dans le contexte d’'une école de mas& d'une mission de service

public.

Dans mes cours, jai sollicité les parents de tjeises apprentis trombonistes
de 6 et 7ans. Je les ai impliqué dans le travdiétieve en leur proposant un fichier-son
de I'exercice proposé et une partition avec lees@t les positions de l'instrument.
Etant dans un travail de mémorisation avec lesgeuéiéves, le support écrit destiné
aux parents ne doit pas servir pour l'apprenanéctiiment mais aux parents pour
vérifier le travail de leur enfant et répondre &e@soins de celui-ci s’il le demande.

Impliquer les parents dans l'apprentissage de &nfant permet une vraie
connexion entre le cours et le travail a la maigdependant, le point négatif que je
pourrais apporter a cet apprentissage est le sieudemander aux parents d’assister au
cours. C’est un paradoxe au travail d’autonomideeché avec I'éléve. Je pense qu'il
est nécessaire d'instaurer une courte période lavearticipation des parents au cours,
en vue de leur laisser le temps de comprendre geglgotions musicales, mais trés vite
le rapport éleve seul et son professeur doit stavé@écessaire et structurant pour

I'éleve.
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Une surcharge d’activités culturelles

Un constat auquel je n'ai pas de solution, qurgente, est une réelle difficulté
est la surcharge d’activités que peut avoir I'ebfanjourd’hui. Entre le sport, la
musique, les arts, et I'école...il est de plus ersplifficile je trouve, de solliciter les
éléves et leurs parents dans des projets au saie @cole de musigue. Dans un souci
qualitatif, il faut étre vigilant a l'importance sleprojets auquel on engage les
apprenants. Est-ce les parents qui veulent implideier enfant dans de nombreux
domaines pour favoriser son ouverture culturel@u?est-ce I'enfant qui a ce symptéme
de vouloir « tout faire » ? Quoi qu'il en soit, jater les éléves dans I'année scolaire sur
des projets longue durée s’avere plus délicat miadee une réflexion organisationnelle
et pédagogique. De plus, il est important actuedlemde préter attention a la
participation des éléves dans différents ensenddgebécole de musique. La mise en
place de projets au sein de la classe ne doitmpedférer ou du moins doit prendre en
compte la bonne marche des autres ensembles. &apkx jai monté cette année un
projet assez conséquent mettant en scene le tranéota sacqueboute a partir du
roman « Gargantua » de Rabelais. Le partenaria¢ eletux écoles de musique sur ce
projet a sollicité les éléves et leurs parents stistité beaucoup de trajets. La fatigue
qui s’est installé en fin d’'année a mis en pédtdhestre des jeunes ou tous mes éleves
participent. La surcharge d’activité était trésserte. Autre exemple, un bon nombre de
jeunes sont actifs au sein de I'école de musiqumes gdusieurs ensembles (jusqu'a 4
pour certains) ce qui pose inévitablement des proes d’organisation tant au niveau

des concerts que des répétitions supplémentaires.

La construction d’ensembles instrumentaux

Avoir des projets de construction d’ensembles an deine école de musique
peut s’avérer problématique sur deux points :
» La sollicitation massive des jeunes apprenants ean de plusieurs
ensembles
* La difficulté pour ces ensembles de maintenir ufectf stable en
fonction de la cumulation des pratiques collectides participants
Il est donc important je pense, de faire preuverigdéance quant a la mise en
place de projets pouvant étre massifs pour lesegapprenants
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5. En amont, les moyens et les outils proposés podécouvrir la

discipline du trombone

La réalisation de projets artistiques

Dans toute activité musicale quelque soit sa natiirest objectif de ne pas
s’arréter gqu’a une pratique de cours individuelcollectif comme nous I'avons décrit
précédemment. Divers aboutissements tels que leésadan de projets artistiques
donnent vie a une classe instrumentale. Impligegmplarents dans cette dynamique de
classe montre I'intérét porté a l'activité qu’'exedeur enfant. Il est, pédagogiqguement
parlant, intéressant de pouvoir présenter aux f@relans la mesure du possible, un
projet annuel en début d’année, sur les réalisatamistiques prévues au cours de
'année scolaire. Cette préparation en réunionmale de début d’année permet de
« projeter » les parents et les éléves dans dextdbjcollectifs précis et structurent
I'année scolaire.

A travers mon expérience professionnelle, jesshistaller un minimum de
deux projets annuels. La répartition se fait da¢®n suivante :

+ le premier projet a lieu généralement a la fin Hurimestre
« le deuxiéme projet a lieu a la fin dtMtrimestre
« jutilise le 3™ trimestre pour les évaluations individuelles eptéparation des

portes ouvertes de I'école de musique.

Par exemple, le premier projet de I'année 2008X@2 ¢es classes de trombones
et tubas du Maine-et-Loire s'intitulait « Les Troomes et Tubas de Noél» et
impliquait les éléves dans des concerts de ruasygrogramme traditionnel de chants
de noél arrangés pour ensembles de trombones. L&iedee projet était un
rassemblement de trombones des départements de-ealroire, de la Sarthe, de la
Loire-Atlantique et de la Mayenne et s’intitulaitA<la rencontre des Bullibulles ».
s’agissait d’'un conte musical pour quatuor de tron&s, ensemble de trombones,
chorale d’enfants, percussions et conteur. Lessifant eu I'occasion de pouvoir jouer
et travailler en master-class avec un quatuor igarist participer a un concert qui était

I'aboutissement de ce projet.
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Je pense que ce type de mission est indispensalsieimd’une classe pour une
recherche de dynamisme, d’investissement de progties éléves, dans le but aussi de
provoquer la motivation chez I'apprenant. D'aillgumotiver I'éleve, le « capter » dans
son apprentissage musical fait partie des objegffsendre en compte dans la vie d’'une
classe instrumentale. De plus, notre second rélg parle plus précisément, dans le
cadre de I'enseignement du trombone, est auskileloppement de cet instrument. A
I'heure actuelle, pour une population francaiselds de soixante millions d’habitants,
le trombone a coulisse reste encore tres méconoime khission dans I'enseignement a
aussi pour but de faire découvrir cet instrument gannu du public et d’ceuvrer pour le
développement de celui-ci.

Chaque année, je prends le temps daller dans detest primaires pour
provoquer des moments de découverte instrumentale las enfants. Mais provoquer
le visuel, le toucher, et I'auditif de I'instrumeptoposé n’est pas suffisant, il est aussi
complémentaire d’amener une rencontre au seinédelé de musique, et de solliciter
I'enfant et les parents a franchir le seuil de dlécde musique. Par exemple, I'année
derniere, jai revétu le costume de Merlin 'Encteaur en vue d’'un spectacle intitulé
« Les Contes de Brocéliande » pour ensembles débtmes et tubas, I'objectif étant la
découverte par les enfants des écoles primaireinderument : le trombone, et le
déplacement des enfants et des parents a I'écoteudgiue. Je me suis déplacé dans les
classes accompagné de mon trombone et d'extraitthé&lees celtiques avec pour
accroche, de solliciter les enfants, a venir dédodes lutins qui accompagnaient
Merlin I'Enchanteur.

Cette prise de contact avec des enfants de clpgsesires allant de CP a CM2

implique un lien méme s'il est faible entre leurshez eux » et I'école de musique.

Récemment, nous avons finalisé un projet qui a déren septembre 2009,
mettant en scene le trombone et la sacqueboutd, Gl la participation de flites a
bec, de violes de gambe et de violons. Nous noosm&s déplacés dans les écoles
primaires et avons sollicité la participation dssolaires a ce spectacle par
I'intermédiaire du chant. Il est pertinent, je tveyu de se déplacer directement dans les
lieux scolaires, d’aller au devant de I'enfant, pdui montrer notre instrument de

prédilection.
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6. Tenir compte de la morphologie de I'apprenant,’instrument utilisé

et les difficultés rencontrées a I'orchestre.

Je profite de I'écriture de ce projet pédagogiqoarpsouligner des éléments
techniques d’apprentissage du trombone qui je &pwont essentiels pour un bon
développement instrumental de I'éléve. Avant téaisons un bref rappel de la facture
instrumentale du trombone : celui-ci est composé gesitions, les positions les plus
rapprochées étant 149 2™ 3™ et £™ position : les positions les plus éloignées étant
la 5™ 6™ et 7™ position. Il y a plusieurs points techniques dpeeser, je pense,
guand I'on enseigne cet instrument :

* la morphologie de I'apprenant
» la catégorie de l'instrument qu’il utilise

* la nature des traits d’orchestres et des méthodppréntissage

Généralement, le jeune apprenti tromboniste (ente¢ 12 ans) évolue sur les
cing premiéres positions, |£™ étant souvent la plus difficile, car la plus éfug. Il
est important et logique, d’'un point de vue pédimoey de ne pas utiliser le§™8 et
7°™ positions chez I'enfant apprenant, car il n'a tsishplement par la morphologie
adéquate lui permettant d’accéder a ces positibmignées, et d’'un point de vue
musical, ces lointaines positions provoquent desues de justesse importantes. Le
travail de justesse étant pointilleux dans I'appssage du trombone, il est nécessaire
de faciliter le jeu du trombone chez les débutants.
Toutefois, il y a des exceptions ; un adolescemtcgqmmence le trombone, aura une
facilité gestuelle plus efficace. A I'enseignant ndp d’adapter les morceaux
d’orchestres, les exercices, la technique du jeutrdmbone en fonction de la

morphologie de I'apprenant.

Un autre point a prendre en compte est la taillBinktrument qu’utilise I'éleve.
En effet, il existe trois sortes de trombones trétanbone ténor simple, qui nécessite
donc ces arrangements de notes et de positiongliwgmées en fonction des capacités
de I'éleve ; le trombone ténor complet, qui lui, st évolution technologique, facilite
la gestuelle et le déplacements de coulisse, gréammn systeme de barillet ramenant la
6°™ et la 7™ position en 1€ et 2™ position : et enfin le trombone ténor complet et
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raccourci, qui lui, est un trombone plus petit @yant que six positions. Ce trombone
est moins lourd et facilite également les mouvemdatcoulisse grace a son systeme de
barillet. Ce trombone convient idéalement aux jsugrgants commencant le trombone.

A savoir qu’on le rencontre moins souvent de par®ix onéreux.

Dernier point qui me semble essentiel, si 'onttieompte du fait que la plupart
des jeunes apprenants sont munis d’un trombone sémple, 'enseignant joue un réle
important dans le réarrangement des pieces, desiee®ou des traits d’orchestres que
doit jouer I'apprenant. Je pense que chaque erdsindifférent, et si I'on veut un
résultat musical efficace, il est techniguementgueyy nécessaire d’adapter ce que doit
jouer I'éleve en fonction de sa morphologie et de mstrument, sans pour autant oter
des objectifs d’apprentissages. Il s’agit la detraegn place des objectifs de travail en

fonction des parametres de I'apprenant.
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Conclusion

Ce projet pédagogique n’est qu'une ébauche etrash@ a évoluer, mais il
relate en de nombreux points mes idées quant seignement de la musique. Favoriser
la pratique d’ensemble tout en imbriquant des cquus individualisés reste une
priorité et un moyen pédagogique essentiel a mos. se

Mais ce double apprentissage demande une mise age pmlélicate dans
I'organisation des cours de la semaine et la poEsdes éléves. Cela dit, si je prends
exemple sur 'Ecole Nantaise des Cuivres, les éléxnennent pour deux heures de
cours a suivre (cours d’ensembles et cours plugrithdhlisés). Mais si I'on doit
également prendre en compte I'heure de formatiosicale, I'orchestre harmonique,
éventuellement la chorale pour les premieres aneéésrmation musicale, la surcharge

de cours peut devenir problématique pour I'apprenan

J'ai donc un avis plutdt positif sur la combinaisé@rmation musicale /
ensemble musical, c'est-a-dire apprendre les rotim formation musicale tout en
jouant de son instrument en ensemble. Je pensdagpetique instrumentale pour
I'apprenant est tres valorisante et doit étre légemt en ressort dans sa semaine de

cours.
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Document annexe

Le répertoire pédagogique du trombone

Ce répertoire est exhaustif et est amené a évblearentendu. Voici quelques
pieces et méthodes intéressantes je trouve, pquofgession et I'ouverture culturelle

de I'apprenant.

* Meéthodes d’apprentissages

Je trouve intéressant de proposer a I'apprenamhélange d’exercices tirés de
méthodes différentes. Il est pertinent d’amener pnegression instrumentale en
combinant plusieurs procédés méthodiques. Pour abe, f« L'A.B.C. du jeune
tromboniste » de Jean DOUAY est une méthode avealpemoyens illustratifs mais
proposant des exercices de justesse et techniqgeepsifs et cohérent pour le suivi
instrumental. Cette méthode convient bien je tropwer les adolescents commencant
I'apprentissage de trombone. Cela dit, il y a d@sitméthodes plus récentes tout aussi
intéressantes comme DE HASKE (idéal pour les esfamec le support audio, mais
c’'est une méthode qui manque de régularité dansllifon des exercices). Plus
récemment, je me sers des cahiers de formationcalaesk Le solfege a rendez-vous
avec le jazz » de Philippe RIBOUR pour les adaptet jeunes éleves trombonistes.
Toujours dans le méme style, les méthodes « Jazzeption » de Jim SNIDERO et
Slide HAMPTON sont tres intéressantes pour l'apfigeage jazz classique a partir du
second cycle. J'utilise également les méthodes-fiaziz du saxophoniste jazz Bob
MINTZER écrit originalement pour saxophone alto snqui fonctionne tres bien pour
trombone. Dans un registre plus classique, les odéth d’apprentissage de Jérébme
NAULAIS intitulé « Etudes Contemporaines » en tnoigeaux (£, 2™ et 3™ cycles)

sont progressives pour les apprenants.
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Voici quelques références de piéces pour tromboméaao constructives pour
I'apprentissage du tromboniste :

» Piéces pour trombone et piano

1*" Cycle

1% année :

Trombone Blues (SICHLER)

Petite Valse (KASTEL)
Tromb’ténor (GUIGOU)

An Angel Looked Over (SCHUDEL)
Sans Facon (NAULAIS)

L’arbre de Diane (HULOT)
2°™année :

Deux ans déja (GALIEGUE & NAULAIS)
Posifive (GALIEGUE & NAULAIS)

Sushi (NAULAIS)

A Fa Feutrés (NAULAIS)

Le jardin sur la lagune (NAULAIS)

Soleil Levant (MARCHAND & SOLDANO)
Trombinacoulos (VANBESELAERE)

Le porte-bonheur (MEREAUX)

Capricio (MEREAUX)

Kiss (VILLARD & LANONE)

Bono le petit clown (CARLIN)

Koulissia (PROUST)

3™ année :

Piece en Fa (BOUTRY)

Chanson d’Aolt (SEGUIN)
Avenue Washington (SICHLER)
Les marches du kiosque (CREPIN)
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Le voyage d’Hadrien (CREPIN)

Tout cool (GALIEGUE & NAULAIS)

Fleur de coulisse (GALIEGUE & NAULAIS)
Au fond des bois (NAULAIS)

Safari (NAULAIS)

Habanera nocturne (PELEGRI)

Old and New Song (HEGENHAUSER)
Comme un air d’'opéra (BESSONNET)

Le Moulin des Erves (CHEBROU)

Fin de cycle 1
Le piege de Calpe (NAULAIS)
Un jour a Saint-Flour (NAULAIS)

2°M Cycle

1% année :

Suite en Fa (HULOT)

La Polka du Kiosque (MARCHAND & SOLDANO)
Song (DELGIUDICE)

Terre (DONDEYNE)

Uranus (DONDEYNE)

Sarabande (GRAVES)

Des hortensias sous la pluie (TANAKA)

I était une fois...(MEREAUX)

Romance (MEREAUX)

2°™année :

Océane et Parodie (SENON)
Vacances aux Antilles (NAULAIS)
Popbone (NAULAIS)

T.Bone Concerto (LACOUR)
Trombone solo album (LAYCOCK)



Swing for brass (MULLER)
Tous en piste (CARLIN)
Tres sympa (GALIEGUE & NAULAIS)

3™ année :

Plein vent (GALIEGUE & NAULAIS)
Departure (SOLOMON)

Le roi Renaud (BERTHELOT)

Arabesque (CARLIN)

One Bone Show (NAULAIS)

Introduction, Scherzo et Choral (ARRIEU)

Poug'7 (REMAUD)

Fin de cycle 2
Histoires (IBERT)
Le petit livre de Gargantua (MARGONI)
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Les objectifs de fin de cycle 1

Posture et tenue

La posture doit donner le sentiment que I'élevead&tise

Eviter toute crispation en particulier au niveas dpaules

Tenue de la coulisse par le pouce et I'index : &nndroite doit étre Iégére
La position de I'embouchure : tenue du masque @réle des joues

Travail du centrage et de la bonne vibration deseke

Technique instrumentale

Ambitus : de sol bémol grave a sol aigu

Contréler la prise d’air et 'émission du son shltxage

Travail de I'équilibre timbre/amplitude et soutién son

Maitrise du legato sur harmoniques et mouvementsaices et du détaché fluide,
précis et soutenu

Synchronisation de la main (vitesse de la couliss@)ouvement précis de la coulisse

Maitriser le rapport air/intensité dans les nuart=ebase

Langage musical et interprétation

Maitriser les codes de base pour une restituta#ldidu texte (tempo, articulations
usuelles, nuances, changements de tempi, acceterahehtis)

Garder un tempo, une pulsation réguliere, s’adapterchangements de tempo
Respect des respirations indiquées sur la partitomprendre la phrase musicale et

placement des respirations

Culture musicale

Notion de culture musicale en rapport avec le térerabordé

Développement personnel

Développement de I'autonomie (savoir s’écoutecaeger, écouter les autres, se
repérer)

Elaborer une méthode de travail personnel

Travail du chant, travail d’ensembles, travail Kumprovisation
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Les objectifs de fin de cycle 2

Posture et tenue

Tenue tres stable et maitrise de I'embouchure

Technique instrumentale

Ambitus : du mi grave au si bémol aigu

Maitrise de la clé d’'Ut 4

Tenue du masque et endurance, soutien des phrasesataes

Détaché fluide, précis, soutenu et rapide, maithiskegataarticulé, rapidité de la
coulisse, correction de la justesse

Respiration : prise d'air en musique et en mesure

Développer une sonorité homogéene dans différentasaes, travail sur la rondeur dans
I'aigu, le soutien du son

Savoir s’accorder et maitriser la justesse dansHasgements de nuances

Donner départs, fins et intentions musicales

Langage musical et interprétation

Repérer les phrases musicales et placer ses prespEsations

Pratique des détachés (staccato, louré)

Appréhender des piéces musicales différentes (ogumines, jazz, baroques,
traditionnelles) et adapter un phrasé en fonctiostglle

Connaissance des notations contemporaines

Culture musicale
Connaissance du compositeur et son époque, desréitigs a son instrument

Forme, déroulement, structure de la piece et lamdad’ceuvre

Développement personnel

Se connalitre, connaitre son instrument, savoioseer
Elaborer une méthode de travail propre a soi

Se rendre a des concerts, écoute de différenteis|ness
Participation aux pratiques collectives

Augmenter I'endurance dans le travail personnel
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