CEFEDEM Bretagne - Pays de la Loire

Réalisation artistique avec les éleves

Hélene HAY Formation Initiale
Dipléme d’Etat Promotion 2007-2009
Professeur de Musique Session Juin

Spécialité : instruments anciens, flite a bec



Table des matiéres

INTRODUCGCTION ...t mmmme e e e e e e e e s s 3
FICHE RECAPITULATIVE DU PROJET ...
LE CONTEXTE ... e e e e e e e nnn e 5
LE PROUJET .ot emmmmm et e e e e e e e eees 7
LA MISE EN QEUVRE ...t 7
La diminuUEIoN ECIITE . .cciviiiiiiiiiicieiccr e e 7
La diminution iIMProVISEE : .....cccciiieiiiiiie ettt e e e e e ae e e e e bae e e e 8
TravauX d'8CrItUNE f..cciiiiiiiiiiceci e e 9
ANALY SE .ottt a e e e nneera s 10
CONCLUSION L. e e e 12
ANNEXES ..o e e 13



INTRODUCTION

La réalisation artistique avec des éleves s'estictffe avec des éleves de
I'école de musique intercommunale de Vitré, dansiddle jenseigne depuis trois
annees. J'ai travaillé en amont avec les élevda diasse de flite a bec, mais la
réalisation finale s’est organisée avec les cladseshant et d’orgue/clavecin du

conservatoire.

Les principaux objectifs étaient la découverteadenlsique de John Dowland,

et plus généralement de la musique du %$iécle et de la diminution.

Une représentation publiqgue sous forme de concBéghse Notre-Dame de
Vitré a permis aux éleves de présenter leurs travhis’agissait d'un concert
autour de la musique ancienne regroupant en ouwtge aduvres de Schiitz,

Buxtehude, Palestrina...



FICHE RECAPITULATIVE DU PROJET

1 ACTEURS :
Eleves de I'école de musique intercommunale de Vérdont :

- 3 éleves de la classe de chant
- 1 éleve de la classe d’orgue

- 8 éleves de la classe de fllte a bec
Membres de I'’équipe pédagogique

- Véronique Macé, professeur de chant

- Mickaél Durand, professeur d’orgue et de clavecin
2 MONTAGE DU PROJET :
Objectifs du projet et compétences visées :

- En ce qui concerne linstrument : aptitude a jouer devant un public,
aptitude a jouer en musique d’ensemble ou en mesap chambre,
initiation a la diminution.

- En ce qui concerne la formation artistique :prise de connaissance des
regles élémentaires d’écriture musicale et d’haimanise en application
des compétences liées a la formation musicaléatioih a la diminution

- Dans le référentiel d’enseignement généralaptitude a s’engager et a

intégrer un groupe.

Réalisation: concert en I'église Notre-Dame de Vitré (351&mai 2009.



LE CONTEXTE

Au niveau de la classe :

Il s’agissait pour moi de profiter de ce projet pmonter un concert réunissant
des éléves issus des quatre poles géographiguesedjaement sur lesquels je
travaille (parmi les éleves ayant participé au girdyois sont issus de La Guerche

de Bretagne, deux d’Argentré du Plessis, un deéVér deux de Chateaubourg).

A cause de I'éloignement des différents sites deolamunauté de commune
de Vitré ou je suis amenée a travailler, les él&md peu amenés a se cotoyer ;
ma volonté était de créer une plus grande cohésimein de la classe et de créer
une rencontre entre des éléves qui dans le cadneahd’enseignement ne sont

pas amenés a se croiser ou a s’écouter.

Le theme du projet était leésite songgle John Dowland (compositeur anglais
1563 -1626), extraits dddooks of Ayregles éditions datent de 1597 a 1613). Ce
sont des mélodies chantées d’origine populairerapagnées au luth.

J'ai choisi cet élément du répertoire car ces niéfode la Renaissance sont
pour la plupart extrémement simples, avec la pdgside les complexifier si on
y rajoute des diminutions. N’ayant pas une classe développée, ce theme m’a
permis de fédérer la quasi-totalité des éleveaatakse, et de fixer a partir de ce

théme commun des obijectifs différents selon leardsf.
Au niveau du département :

- Ce projet a permis de fédérer les classes d,ofiargue/clavecin, et de flite a
bec ; trois classes qui forment un départemendein de I'école. Nous avions
déja fait des réalisations publiques dans lesquiédle trois classes participaient,
mais plutét dans le cadre d’une cohabitation; degiremiére fois que les classes
réalisaient une prestation réellement en commuegc awn travail collectif de

I'équipe pédagogique.



Au niveau de I'école :

La réalisation s’est effectuée hors du cadre dml&et de la simple audition
de classe. Ce concert s’inscrit dans la ligne pagigge du conservatoire, qui
souhaite désenclaver I'établissement et lui assevirayonnement au sein de la
ville. La prestation a eu lieu au sein d’un conceagroupant les chceurs enfants et
adultes, mais aussi les ensembles de cuivre. Lmethglobal est la musique
ancienne, autour d'ceuvres de Dowland, PalestrinatdBude, Schiitz,...et
permet la mise en valeur du patrimoine local @&dtiion des orgues). A ce concert
ont également participé quelques professionnelgnmoent dans I'ensemble de

cuivres.

Il s’agissait en outre d’'une réalisation artistigges classes parmi les plus
« méconnues » ou « mal connues » du conservapoirda direction a la volonté

de promouvoir et de diffuser.

Le but était également de réunir les éleves desémble du territoire que
recouvre I'école de musique. Le chceur mixte, commeclasse de fllte,
rassemblent des éleves de I'ensemble de la comnadawcommunes. Le concert
a été donné a Vitré et une autre date est prévi@ jigin en I'église de la Guerche
de Bretagne.



LE PROJET

A travers des ceuvres tirées @soks ofAyres de John Dowland, le projet était
de permettre la découverte d’'une partie du répertte la musique instrumentale
et vocale du XVisiécle. J'ai pour cela sélectionné quatre chansbase Bonny
sweet Robindont on a perdu la trace du texte, et trois auflew my tears, Can
she excuse my wrongs et Daphgei sont extraits des trois volumes du recuell

pour voix et luth.

Grace a ce répertoire, je souhaitais aborder aseélbves les régles les plus

élémentaires de I'écriture musicale ainsi que &seb des regles de la diminution.

Enfin, et chose qui me tenait particulierement airgaous les éléves ayant

participé au projet ont été en situation de jelectf.

LA MISE EN (EUVRE

La diminution, variation mélodique par ornementatigonsiste a remplir la
durée d’'une note écrite, par des notes plus courtpsovisées. La durée longue
est ainsi diviséediminuéeen valeurs courtes. Ce type de variation se rereont
dans la musique instrumentale dés le XVeme siéeeRicercares lesGrounds
les Variationssont le résultat d'improvisations sur des thémspeuvent étre la
proposition d’'un compositeur ou alors laissés avéntion de linterprete.
L’ornementation est différente selon les pays, dpsques et les compositeurs,
toutefois les fondements sont relativement semé&ald'ai choisi de me baser sur

le traité d'Ortiz, qui a écrit I'un des traités lgisis reconnus.

La diminution écrite :

Ce travail concernait trois éléves en deuxiemeigmdié deuxieme cycle. Tout
au long de cette année, ils ont été amenés a apuréhdifférentes ceuvres du
répertoire ayant un lien plus ou moins direct descoeuvres de Dowland. lls ont
ainsi joué des piéces de Diego Ortiz, Jacob VarkEgtcd autres pieces comme
Woodycoclou The leeves be gree@e sont soit des piéces basées sur ce que I'on

appelle unground c'est-a-dire des variations écrites sur une bakstnée, soit



des thémes populaires du X\diécle dans lesquelles les variations sont déja
écrites. A partir de I'analyse de ces diminutiohsee complément d’exemples

issus du traité d’Ortiz, ils ont chacun écrit uimidution sur une chanson.

La diminution improvisée :

J'ai effectué ce travail axé sur la découverteaddiminution improvisée avec
deux éléves qui sont en troisieme et quatrieme eaariastrument. Il existe un
ouvrage trés bien réalisé de Jean-Louis Charbdnuijerest concu pour initier les
éleves a cet art. Il utilise pour ce faire les fokes de diminution écrites par
Diego Ortiz dand.e traité des gloségaru en 1553. Le concept est le suivant :
pour un intervalle donné, il existe des « formutgses » de diminution. Le
processus est le suivant : apprendre la formule di@inution par cceur, puis
savoir les utiliser a bon escient selon les intéggadans une mélodie donnée. Le
fait de travailler de maniére assez mécanique pgeemerme a |'éleve de se
constituer tout un répertoire dans lequel il sersceptible de « piocher » afin de

réellement improviser. (cf. annexe 1)

Ceci requiert de :

- se détacher de la patrtition ; improviser ne sigrmpas forcément faire appel a
une inventivité débordante, mais en premier liekcartter d’'un texte écrit, en
gardant le contréle de son discours. L'improvigati@mande ainsi une opération
mentale différente de la « simple » exécution ducesau : il faut se baser sur un

texte donné pour le transformer en une création.

- avoir conscience du déroulement d’'une mélodiesalstructure et de ses points
d’appui ; avoir une vision « intervalliqgue » d’'ungélodie (idéal et indispensable
pour la transposition a vue, trés utilisée dariedture degac similg

- les morceaux a diminuer sont présentés chacunlavigine de dessus et la ligne
de basse : d'ou la nécessité de lire la ligne dsdyade la jouer, de comprendre

I’'harmonie pour placer les éventuelles altérati@mnpréhension globale.

! Jean-Louis @BARBONNIER, Si I'on improvisait ? édition Zurfluh, AZ 1514
2 Diego CRTIZ, Euvres complétes, volume 1 (1593igrre Mardaga éditeur, 2002



A améliorer : faire a plusieurs.

L’aboutissement du travail en vue de la réalisafinale a été I'élaboration d’une
voix intermédiaire afin que l'on puisse jouer aigrawoix et I'écriture d’'une
diminution sur la mélodie (Cf. annexe). Ces élédesposant d’'un logiciel
d’édition musicale dans leur famille, elles ontlig#a elles-mémes la partition
éditée. A l'aide de la fonction play-back du logicielles ont également pu
contrdler leur production en écoutant ce qu’ellgaient pu écrire au fur et a

mesure.

Le choix de la forme finale du morceau a été de&mrnent de leur ressort, et
leur décision finale s’est effectuée apres diffesrexpérimentations de timbres
et de superposition de voix. (Theme entendu suisegsent a l'alto puis a la

soprano, passages a deux, puis a trois flites,aveans basse).

Travaux d’écriture :

LesLute songsont été écrites a la fin du XVle siecle, I'écrdwne résulte donc
pas d’'une pensée harmonique pure, puisque l'oitis® encore a une période de
transition entre modalité et tonalité. Toutefoisgrtains passages peuvent

s’analyser complétement de fagon harmonique.

Ecriture d’'une voix intermédiaire : Ce travail concernait deux éléves de
deuxiéme année. Ces deux éleves ont commencéues de flite ensemble, en
cours collectif (leurs demi-heures individuelleg éteé fondues en une heure de
cours commun dées le départ). Je leur ai donné comatériel de travail la ligne

mélodique et la ligne de basse chiffrée de la araBsnny sweet Rohin

Apres avoir déchiffré, puis appris la mélodie paeur, nous nous sommes
intéressées a la basse chiffrée. Dans un premmapstele travail a consisté a
déterminer les notes des accords issus de la bpssea écrire une mélodie
(jouable) en privilégiant les mouvements conjoiatd’aide de ces derniéres.

Enfin, corriger les éventuelles octaves et quiptslléles.



Les buts :

- Prise de conscience de I'importance de la lignéatese, lecture de la clé
de fa, fraichement abordée en cours de formatiicale.

- Différence entre accords et mélodie, relation elesaleux.

- Travail d’initiation a la diminution mis en ceuvreeg des gammes ornées
depuis I'année derniére. La difficulté du morceaang déja signifiante
pour ces deux éleves (le morceau contient des igees qui viennent
d’étre abordées en cours), les jeux sur la dimamuth’'ont pas éte

appligués a la mélodie.

L’aboutissement du travail en vue de la réalisafionle a été I'élaboration

d’une voix intermédiaire afin que I'on puisse jo@elrois voix.
Ecriture pour consort :

Pour les éleves de deuxieme cycle, I'exercice a'égire pour un consort de
flate a quatre voix (il existe des versions de Daowd pour consort a cing voix des
lutes songsen partant des accords de la ligne de bassesdearjai donnée et de
la ligne mélodique du chant.

Concernant les passages qui ne pouvaient s’expl@pienaniére harmonique, le
travail a été un peu différent : il se rapproctasaplus d’un travail d’arrangement

de la partie de luth.

lIs ont tous trois écrit puis joué la diminutionr 4@ théme de leur chanson et
écrit les voix complémentaires afin que I'on jougas ou quatre flites. Le choix
de la forme globale, a savoir le nombre de couptEimment alterner passages

vocaux et instrumentaux, a été déterminée en eoldion avec les chanteurs.

ANALYSE

Le travail que jai entamé pour ma réalisationstique avec les éleves est un
travail qui doit d’inscrire dans la durée. En effpour porter ses fruits, les
expériences concernant I'écriture ou I'improvisatidoivent s’envisager sur le

long terme pour étre véritablement probantes. Wite sst donc a réfléchir.
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En ce qui concerne I'organisation matérielle, lbsr&retours a Vitré m’étant
impossibles pendant la semaine, c’est ma collegoéegseur de chant qui a
assuré les répétitions finales avec consort, cleanbrgue. Je n’ai donc pas
véritablement pu assumer ce projet de bout en touime je I'aurais souhaité.

Cela a tout de méme permis un travail d’équipenetconcertation fructueuse.

Il aurait fallu, pour compléter le travail, abord#s maniere plus détaillée les
textes des chansons. Le sens et la portée des t@x@& évoquée, mais aurait
mérité d’étre plus approfondi, notamment dansdedi en collaboration avec les

chanteurs.

En ce qui concerne la réalisation finale, I'accarédté tres problématique : en
effet, 'orgue de I'église est a 442, et I'épinedtété accordée de méme, ce qui est
tres haut pour jouer avec des flites dont le dmpaxcede rarement les 440

Hertz, surtout & basse température...

L’'une des éleves n’a, lors de la réalisation finpkes été a mon sens jusqu’au
bout du projet et a porté préjudice au travail desx plus jeunes éleves qu’elle
devait accompagner. C’est une éleve dont les paremt en conflit avec le
personnel de I'école en général, et qui dévalotibemucoup le travail de leur
fille. Cela a créé chez elle un manque de confiagice’investissement, que

jaurais du anticiper et considérer davantage.
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CONCLUSION

La réalisation artistigue avec les éléves, ayanir ghémes les standards
populaires de la renaissance, a été permise grat@ail en commun avec les

classes de chant et de clavecin du conservatoivétice

Tous les éleves ayant participé au projet ont étéuss en plusieurs sens :
comme interprete de la réalisation finale, maissauw®mme co-auteurs ou
arrangeurs de I'ceuvre interprétée. Cela leur aigatenmanipuler au plus pres les
outils musicaux et de s’approprier le morceau diffiément qu'en tant que

« simple » exécutant.
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