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Introduction

C’est a I'école de musique intercommunale de Cessdfert-Saint-Denis (en Seine et
Marne) ou je suis professeur, que jai choisi @geftier une réalisation artistique avec des
eléves de mes classes de violon, de musique debcband’improvisation ; afin de favoriser
les pratiques collectives au sein de I'école deigués j'ai proposé aux €léves des autres

classes de se joindre a ce projet.

Les années précédentes, les réalisations artistiqliéleves autour de thématiques
particulieres (I'année derniére, les musiques fi@tielles d’Amérique) avaient déja sollicité
la motivation et l'investissement des éleves ; digs,ples parents, les collegues et les
directeurs de I'établissement nous avaient acclea§ soutiens. Il m’a donc paru intéressant
de poursuivre cette année avec un projet fédérateurles musiques du monde et plus
particulierement sur la thématique des musiqugslilpores d’Afrigue du Nord, amorcé par

notre rencontre avec un musicien traditionnel lasbika ville.

J'ai donc proposé a mes éleves d’écrire et desgfalin conte musical africain qui pourrait
réunir deux régions voisines d’Afrique : I'Afriqudu Nord et de I'Ouest. Pour réaliser ce
projet, jai fait appel a I'école municipale d’aplastique de la ville pour favoriser de

nouveaux échanges entre les éléves issus deedif§édlomaines artistiques.



1% Partie — De I'émergence des idées a la définitiatu projet artistique

1- Ouvertures esthétiques et choix du répertoire

Apres notre rencontre et aprés plusieurs échamtiscpes avec un musicien traditionnel
d’Algérie, j'ai rapidement pensé a I'élaboratioud’projet autour des musiques d’Afrique du
Nord et a la possibilité de proposer aux élevesndmer une réalisation artistique en

corrélation avec un artiste « incarnant » une cellat des traditions musicales orientales.

C’est pourquoi, dés le premier trimestre, j'ai angé des rencontres entre cet artiste et les
eléves participant au projet. Ce fut I'occasion ptésenter des instruments traditionnels
comme la mandole, l'oud, le tar, la darbouka, qoesnutiliserions pour le projet. Ces
premieres rencontres furent sources de découvpdes les éleves et leur permirent de

« s'immerger » petit a petit dans la musique euléure nord africaines.

C’est aussi a cette période de I'année que nousnesnallés écouter un concert du groupe
« Pyramides », constitué de musiciens africainanedu Tchad, qui se déroula a la « Ferme
des Arts », lieu ou nous notre projet allait égaletnse réaliser prochainement. Ce fut trés
intéressant pour les éleves d’écouter ce concedrepartie de 'histoire de leur spectacle se
passe en Afrique de I'Ouest et dans des pays wofbligéria, Niger, Ghana...). A partir de ce

moment, nous avons réellement commencé a crées padjet, dont le rayonnement au sein
de I'école devint « palpable », nous avons eu dahbmeuses propositions en matiere d’aide

(décors, logistiques, idées, préts d'instrumemtditionnels...).

Cette « traversé » de deux régions d’Afrique avermde cette réalisation permit aux éléves
et a moi-méme une ouverture sur les répertoirescauws Ainsi, j'ai fais des recherches et
récolté des partitions de musiques populaires ectitnpas toujours évident car ces musiques
sont issues de la tradition orale. Ensuite, jaitédede conjuguer les morceaux avec les
diverses formations instrumentales, les niveaugsenvies des éléves. J'ai donc effectué un
grand nombre d’arrangements a partir des partiti@woltées, ce fut un exercice tres
intéressant pour moi et qui m'a également permé&adjir mon répertoire pédagogique.
Ainsi, le programme musical était constitué de @#&earrangées a partir de chants
traditionnels (riches en polyrythmie) et d’arrangens de morceaux issus de divers recueils

(pour piano, cheeur, violon...).



2- Un projet interdisciplinaire et transversal

Les projets de réalisation artistique au sein dtablissement permettent de renforcer les
liens entre les éleves, de donner une dynamiqustigque, de susciter la motivation. Les
projets interdisciplinaires rassemblant plusielasses de I'école de musique sont sources de
richesses pour les éleves et pour les professdots pouvons ainsi privilégier les pratiques
collectives, favoriser les rencontres entre legedgtisser des liens sociaux entre les différents
acteurs de I'école. Ce projet a donc rassembléléa®s de mes classes de violon, de musique
de chambre, de l'atelier d’initiation a I'improvisan et les éléves des classes de fl(te, piano,
violoncelle, saxophone, guitare et batterie. Aaltodix-neuf éleves de I'école de musique,
ages de six ans a cinquante ans et de niveau déklutdébut de second cycle, se sont

rassemblés pour ce projet et les professeurs avgaiocollaboré étaient nombreux.

J'ai souhaité associer les arts plastiques autpebginsi travailler avec une école municipale
trés dynamique et a proximité. Je ne connaissadgzaprofesseurs de cette école et ce fut
I'occasion d’entamer une collaboration pédagogiguec I'un d’entre eux. Certains de mes
eléves font d’ailleurs partie de I'école et cetteuble pratique artistique les a motives
davantage. Ne connaissant pas la maniere de cenldsirprojets en arts plastiques et les
travaux qui pouvaient s’effectuer, nous nous somemeetenus avec I'un des professeurs et
avons réfléchi & savoir quelles relations pouvasediiablir entre nos domaines artistiques et
notamment dans le cas d’'une réalisation sur s@&insi, nous avons imaginé que les éléves
musiciens écriraient un conte africain en douzabtetiux » qu’ils illustreraient en musique et
dont les éleves pratiquant les arts plastiquesiiaraient pour créer. Nous avons décidé
ensemble que les ceuvres des enfants seraient egpmséscene, sur les murs de la salle et
dans I'entrée. Pour faciliter les changements tiblkeaux » en fonction du déroulement du

spectacle, j'ai monté une projection vidéo desedéhts travaux.

La relation entre la musique et les arts plastiques$acilitée par 'histoire, le conte musical
devint comme un fil conducteur. Il fut écrit pas lenfants qui étaient donc les auteurs de cette
réalisation et au centre de leur projet. Dans eenfar projet de I'école réunissant des éléves
d’arts plastiques et de musique, ceux-ci n‘ont matbusement eu que peu de moments
d’échanges pour des raisons de temps et d’orgams@encontres hors des cours). Pour les
prochains projets transversaux, cette communicatitne les éléves pourrait étre mise en
avant et ainsi leur permettre de mieux comprendserélations existantes entre ces deux

domaines artistiques.



3- Les éleves au centre du projet

La création de ce projet m’a paru étre celle desesl avant tout, j’ai souhaité prendre
leurs idées comme points de départs pour constteire spectacle » et qu’ils soient les
auteurs de l'histoire. Pour cela, deux séancesitliée du conte furent organisées avec les
eléves pendant lesquelles leurs créativités fumeises en commun pour créer une seule
histoire. Pour donner un «cadre » a ces temps rdatian, jai donc proposé qu'ils
répartissent les différentes actions en douze ledak » auxquels ils rattacheraient des
moments musicaux. Auteurs du conte, les élévesmstite prété leur voix a la bande son qui

fut diffusée avec le diaporama le jour du spectacle

J'ai remarqué que la dimension de créativité asagcité la motivation des éléves et un
investissement important du fait qu'ils étaient coen« responsables » de ce projet en étant
constamment dans la coopération, la recherchegéicité en groupe, ils semblaient vouloir
se « surpasser ». Pour plusieurs groupes d'élgdsyur ai demandé d’arranger eux-mémes
leur morceau, soit en inventant des variationsrfoes, caracteres, tempo, rythmes...), soit en
composant une introduction ou une fin. Je pensi egt' important que I'éléve puisse mettre
son énergie personnelle au service d'un projet comet qu'il ait sa part de responsabilité,

de créativité dans la réalisation finale.

J'ai ressenti globalement que les éléves avaierst @rcoeur ce projet et fait preuve
d’investissement pour s'immerger dans la cultureicale d’Afrique du Nord. Ils furent trés
attentifs aux conseils du musicien algérien, ce lguir permit de faire évoluer leur

interprétation de ces musiques.

Les situations d’apprentissages mises en place derda préparation du projet étaient
différentes de celles que I'on pouvait connaitréitu@llement (présence d’'un musicien
intervenant, travail sur les musiques orientalessem du conservatoire...). Ce contexte
spécifique au cheminement d’une réalisation agigtim’a permis de mieux connaitre chacun
de mes éléves, notamment leur capacité a s’oud’amuiires musiqgues, a se rassembler autour

d’un projet commun, a réaliser des objectifs, eefpart de leurs idées créatrices.
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Partie — Des séances de préparation a la réalisati du projet

1- Formation des groupes et organisation

Pour mener le travail musical avec les éleves,gtaadré les répétitions des différents
groupes, ce qui nécessita de 'organisation eladmordination. J'ai souhaité constituer des
groupes comprenant adultes et enfants car, en iceomeerne les apprentissages, il me
semble que mélanger des éléves d’'ages et de nivkfi@rents est source de richesses, tant
du point de vue musical quhumain. Parmi mes élevkesy a autant d’enfants que
d’adolescents et d’adultes, c’est pourquoi jailsité que ce projet ne soit pas réservé a une
tranche d’ages en particulier. D’ailleurs, en legmsant a mes éleves adultes, aucun ne fut
réticent a I'idée de se joindre aux plus jeuneai dssayé de rester trés attentif a ce que
chacun des éleves trouve sa place dans le groupeuendonnant des responsabilités
différentes et en favorisant le dynamisme persoanelervice du groupe.

Les formations instrumentales étaient variées (m&rhg avait une majorité de violonistes)
et allaient du duo au grand ensemble rassemblantlileneuf éleves. Pour encadrer les
guatorze ensembles, jai aménagé mon emploi dugeqapcomprenait surtout des cours de
groupe, des répétitions en ensemble mais aussehgss de travail personnalisé pour certains
éléves en ressentant le besoin. Ceci fut réalisgtilee a la coopération des éleves, des
parents d’éléeves et des autres professeurs quaan@pté un réajustement des horaires de
cours. J'ai donc écrit des courriers d’'informatearx éleves et a leurs parents pour que ceux-
ci puissent étre informés de I'évolution du prdplendrier des répétitions, cours, rencontres,
cheminement de la création du spectacle). Tousfures compréhensifs et se sont rendus
disponibles (certaines répétitions le dimancherpmener a bien ce spectacle.

Pour les besoins « humains » (techniciens son miehe), matériels (piano, écran, vidéo
projecteur) et organisationnels (réservations dfiessde répétition et de la salle spectacle),

jai sollicité le service culturel de la mairie gatcueillait le projet.
2- Seéances de travalil

Les formations instrumentales tournaient donc auteupratiques collectives rassemblant
différents instruments. La plupart de mes élevagaillent déja en situation de pédagogie de

groupe, ce qui facilita leur intégration au seinrd’ensemble constitué d’autres musiciens.



Durant les séances de répétitions, des liens soeiamusicaux se sont tissés entre les éleves,
ces derniers ont fait appel a leur sens critiqumfronté leur méthodes de travail, leurs
expeériences et ce fut d’autant plus intéressantsg@uent des instruments différents. D’'un
point de vue musical, les objectifs d’apprentissagmient proches de ceux développés en
pédagogie de groupe mais ces situations de pratiqakectives ont permis, au fil des
séances, de développer une écoute entre les éatge a I'hétérogénéité instrumentale :
I'équilibre sonore, la projection du son, « masieles sonorités, se sensibiliser aux timbres
des différents instruments, faire nuances commuhesiveau du « ressenti » rythmique, les
eléves ont porté leur attention au fait d’'intéseri une pulsation et d’écouter celle du groupe,
ce fut plus significatif que lors du précédent ptoNéanmoins, le jour de la réalisation sur
scéne, certains d’entre eux ont eu plus de maliviiesune méme pulsation et leur écoute
semblait moins active qu’en répétition. Pour laesyie m’interroge donc sur la maniere dont
je pourrais aider les éléeves a se préparer a leeségjouer devant un public tout en gardant

confiance en eux, a se sentir libres de leurs nmoawés.

Dans le cadre de projets comme celui-ci, les oifgead’apprentissages sont parfois
« contraints » par le temps, fixés par la réalisafinale. J'ai tenté d’aborder le programme
musical avec les éléves pas trop tard dans I'apnée que le projet soit réalisable dans son
ensemble, ni trop tét pour que les éléves ne semhpas de leurs morceaux ! Le travail de
groupe en répétition a durée environ quatre séaecés programme fut abordé en cours
environ deux mois plus tot. Au fils des séancesisnwtions avec les éleves sur une fiche de
suivi personnalisée, I'évolution des compétenceaguiges ou en voie d’acquisition et les
objectifs de travail suivant les différentes sitoia$ et formations (évolution individuelle et au
sein d’'un groupe).

Jouer et travailler avec d’autres instruments pediéehanger certains savoirs et savoir-faire
pour nourrir son propre apprentissage. Les élevasbesoin et prennent plaisir a jouer
ensemble, que ce soit en cours d’instrument (eagugie de groupe), en cours de musique
de chambre, en orchestre, en atelier... Dans ceatisitgs de groupe, les conflits socio-
cognitifs sont riches, par exemple avec différanttruments, nous pouvons travailler en
cours de groupe avec les éléves flltistes et asevuiblonistes sur la respiration, ou avec les
guitaristes électriques sur les reperes harmonigud®quilibre sonore dans le cas d'une
amplification. J'ai aussi remarqué que les élévasd@couvert, a travers le travail musical a
plusieurs, les différentes caractéristiques ddsuments avec lesquels ils ont joué. D’ailleurs,

en plus de jouer de leur instrument, certains &l@re souhaité chanter et d’autres jouer des
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percussions, lors de la réalisation artistique.aCela paru intéressant car, au-dela de
'apprentissage d’un instrument, les éléeves apmenavant tout a s’exprimer a travers la
musique et cela passe aussi par le chant (ressergbrel) et la percussion (ressenti
rythmique). Au niveau des apprentissages, le chal@ corporellement a la compréhension
des directions de phrases, a la respiration, éstagse. De plus, ces deux pratiques musicales,
chant et rythme, paraissaient essentielles auiktrautour des musiques africaines dont le
chant fait partie intégrante de la culture commaaase et les polyrythmies d’ailleurs.

Pour ce projet et dans le cadre de travail cofldes éleves ont du identifier leur réle dans le
groupe et souvent, lorsqu’ils jouaient dans plusi@nsembles, ce role était difféerent. Dans le
grand ensemble réunissant tous les éléves, chemuatsa place et les plus avancés aidérent
ceux qui avaient plus de mal a suivre I'ensemlileeeindépendamment des ages.

Le collectif permet de rassurer certains éleveqimsiirs d’eux car I'énergie qui se dégage du

groupe provient de 'ensemble des musiciens.

Ce projet m'a permis, a plus grande échelle celie fi’encadrer des ensembles constitués
d’instruments autres que le violon donc différetiésma spécificité instrumentale. Par cette
expérience, je me suis intéressé a leurs prinagefonctionnements (afin de savoir ce qui

était possible de demander aux éleves) et a leniemeade travailler.

3- Laréalisation et sa mise en espace

Afin d’élaborer un spectacle ou les déplacementd foides et sans « temps d'arrét »
entre chague morceau, jai réflechi a la manienet ¢kes €léves évolueraient sur scene et a la

maniére dont I'espace scénique serait configuré.

Pour cela, nous avions prévu des enchainements @rtiains morceaux, ce qui permettait a
plusieurs groupes d’entrer ensemble sur scenepades que devait s’approprier les éleves,
était « scindé » en plusieurs parties afin d’occujéérentes places suivant les situations. La
salle de spectacle n’étant libre que le jour méingy'a paru pourtant nécessaire que les
éleves puissent évoluer sur scéne avant le jola déalisation. J'ai donc réservé une autre
grande salle afin d’enchainer tout le spectacle #&® déplacements nécessaires et sur une
scene suffisamment spacieuse. Effectivement, Iésegl ont pu expérimenter leur role
scénique et leurs déplacements car ils avaieneégeilt en charge I'organisation de la scene
(pupitres, chaises, entrées des groupes...) penaldiffusion de la bande son et de la vidéo,

afin de fluidifier les transitions. Pour mieux méiser les mouvements scéniques, j'ai congu
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un petit document récapitulant les déplacements, delres de passages, les «roles »
particuliers des éleves, qui était accroché sumleis et consultable lors des répétitions et lors
de la réalisation.

Pendant la réalisation, je suis resté en régie pider les techniciens a la diffusion du

diaporama et de la bande son (changements desrésndéambiance, transitions, calage de
I'enregistrement), les éleves étaient donc totaigrea autonomie pendant le déroulement du
spectacle et malgré quelques précipitations, llgistiqgue était au point ! Je les ai rejoints

sur scene a la fin du spectacle pour le grand dniser@mssemblant tous les éleves.

Au départ, les éleves se trouvaient dans les legemu fur et a mesure de I'avancée de
I'histoire, restaient sur scéne. L'espace scénspieéduisait donc progressivement avec les
entrées des éléves et l'ajout de matériels (anmwino, décors, micros, pupitres), c’est
pourquoi des ceuvres des éleves de I'école d'adtiglee étaient sur scene, et d’autres

exposeées sur les murs de la salle ou dans le’batrée.

4- Communication et médiation culturelle

Pour informer les habitants de la ville du speetaitiétait nécessaire de faire des affiches
et des tracts, jai donc proposé aux éleves d’plastiques qu’'une de leurs réalisations

devienne le « visuel » de I'affiche.

L’ensemble des éleves participant au projet s’eatgé de la communication ; par exemple,
au sein de l'école de musique, les éleves ontpréed des extraits de ce spectacle a
différentes occasions musicales qui avaient lieelgques semaines avant la réalisation, cela

leur a également permis de « roder » leur programme

Apres le spectacle, certains éléves de I'atelisngfovisation ont poursuivi leur exploration
de la musique orientale en participant a une miédiaur le théme de I'improvisation et de
Gershwin. lls ont improvisé sur des modes orientatont joué le theme d'« Aminah et
Zorah » superposé avec celui de « Summertime >e @eddiation leur a permis de mieux
saisir qu’ils pouvaient partager une expériencistaytie vécue précédemment, avec un autre
public. lls se placent en quelque sorte comme keeciateurs » d’un projet artistique et pour
les prochains projets, il serait intéressant deodkgre ce genre de démarches dans d’autres
endroits de la ville (Maison des Loisirs et de lat@re, dans un parc en plein air, dans une

école primaire...).
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Conclusion

Par rapport aux précédents projets, celui-ci aic#éll davantage de motivation et
d’'investissement de la part des éleves car il émiplus grande ampleur (mélange des arts,
créativité, responsabilité...). Les éleves ont puffishaer artistiguement dans leur
individualité et au sein d'un groupe, ils ont augsi s’impliquer dans une réalisation

intercommunale et transversale, rassemblant lde®darts plastiques et de musique.

Ce bilan positif m’encourage a poursuivre ce gategrojet et j'envisage dés a présent des
perspectives futures : I'élaboration de créatiomstemporaines par les éleves en musique et
en arts plastiques, avec la possibilité d’intédgesrnouvelles technologies comme source de

créativité.
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Annexes

Un spectacle musical
"Aminah et Zorah"

BT en i) st
T el e,

Programme du conte africain : Aminah et Zorah, a la
recherche de la « Fleur du mont Tahat »

Conte africain en douze tableaux, écrit par legeSgarticipants :

« Mangwani M’ Pulele » arrangement pour flate, deux

violons et violoncelle.

1- Nous sommes dans un petit village au sud du Ghema,

Afrique. Lors d’'une exploration en forét, le chel dillage

tombe gravement malade, piqué par une plante vaséne

Le sorcier du village cherche plusieurs possitslpéur guérir

le chef mais en vain... Soudain, en parcourant sagsli

magiques, le sorcier se souvient d’'une vieille falenmais
pour fabriquer la potion et sauver le grand chefuii faut

rassembler trois fleurs rares en Afrique.
« Rumbali », pour trois violons

« Ojeje » pour deux violons et violoncelle
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2- Aminah et Zorah souhaitent relever ce défi et partia

recherche des ingrédients indispensables au reniBolgt
d’'abord, il leur faut traverser le désert du Saleraouver un
charmeur de serpent mais pas n’'importe lequel} ceiujoue
d’une flGte invisible dont le son vous envodte, karseul sait

ou se trouve la premiére fleur.

Pour la deuxiéme fleur, les vieux souvenirs du isoroous
indiquent qu’elle se cueille sur les bords du M& derniére
fleur se trouverait au sommet de la plus haute ayn& de

sable d’Algérie, le mont Tahat.

La route est longue et sans doute pleine d’obstaciais
Aminah et Zorah semblent décidées a sauver ledrquhieest

aussi et surtout, leur grand-pere.
« Gbody » arrangement pour violon, piano et violoncelle

« Ufie lll », arrangement pour violon et guitare électrique

3- Les deux jeunes filles partent du Ghana, leur piaysgine,

et se dirigent vers le désert. Apres trois joursna®che, le
soleil tape et le sable est brilant. C’est a dohEmeaux

gu’elles poursuivront leur parcours.

Aprés avoir rencontré plusieurs charmeurs de serplst au

matin du cinquiéme jour que vint a leurs oreilles don
envodtant qu'elles recherchaient tant. Le charngela flOte
invisible leur demande de trouver le serpent caulieusable et

de le lui ramener. En échange, il leur fournirglan secret.

« Kumbaya » arrangement pour deux violons et guitare

électrique
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4- Durant plusieurs heures, Aminah et Zorah cherclent

serpent au milieu des dunes qui paraissent s’@entinfini...
La nuit tombe et le vent se leve, le sable touraesdla
tempéte, les deux sceurs aveuglées se perdent.ekshaht sa
sceur, Aminah apercoit le serpent sous le sables’quivole.
Elle fixe le serpent et reste tétanisée avant deg® un cri qui
résonne dans le désert. Zorah I'entend, se meudrcet en
arrivant par derriere, elle attrape le serpentds€dans un sac
en tissu épais que les deux sceurs rapportentriauraille au
charmeur de serpent. Celui-ci leur donne alordde mdiquant
'emplacement de la « Fleur du désert » et le chgrour sortir
du Sahara. Aminah conserve précieusement la flans dine
boite en bois peinte, au fond de son sac.

« Snake Charmer » arrangement pour trois violons

5- Arrivées en Algérie, les deux sceurs rencontrenthef de

village qui est un ami de leur grand-pere. Toutllage se met
en féte car elles ont trouvé la premiere fleur. Aahi et Zoral
se remettent vite en route a la recherche de lziélme fleur.
Elles doivent maintenant traverser le Maghreb jlesg&gypte
et trouver la « Fleur du Nil ». Le chef du villag&lgérie leur
a demandé de contacter Soufiane, un sculpteur cempye,

qui sait peut-étre ou la trouver.

« Niglab Moual », pour flte, deux violons et mandole
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6- Aprés de longs jours de marche, elles arrivent gypte et

rencontrent Soufiane. Le sculpteur ne sait passbuaefleur
mais propose de se joindre a leur équipe pouridies,al pense

que le vieux sage du village d'a c6té saura peet-@telque

chose. Effectivement, le sage leur donne I'emplasende la
fleur mais leur recommande aussi de capturer leodite sacré

s'ils ne veulent pas étre dévorés par les autmodiles.

« Soufiane » arrangement pour trois violons

/- Aminah et Zorah se rendent chez Soufiane et réfiéeht a

différentes stratégies pour attraper le crocoditaé:

monter sur son dos et lui lier la machoire, l'attidans un
piege pour le ligoter, construire un barrage assgizle pour
gu'’il ne puisse pas le franchir...

Les trois amis commencent & désespérer, tous ees pbnt
trop dangereux ou trop longs a réaliser, et ndtef souffrant
qui attend son remeéde... Soudain, une idée vientuiche,

« et si on endormait le crocodile le temps de Guéal fleur ! »

le jeune homme se précipite vers un tas de scelptse
trouvant sur le sol et déniche une pierre gravéerdures, « je
connais une formule, nous allons I’hypnotiser ! »

« Oriental », arrangement pour flGte et deux violons

8- Les trois amis se rendent alors au bord du fleSeefiane

prononce sa formule qui hypnotise I'animal sacréeatl ainsi
les autres crocodiles inoffensifs. Zorah cueilleorsl

délicatement la « Fleur du Nil » qui se trouve garilot au

milieu de I'eau. Sl a5 A
Les deux sceurs, munies désormais de deux fleyparteat
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avec Soufiane a bord d’'une barque et se dirigerst Agérie
en longeant le Nil. En route pour le mont Tahautégour son

interminable ascension !

« Aminah et Zorah » (version atelier d'improvisation), avec

violon, saxophone, piano, oud et darbouka

O- Le voyage est long, les amis découvrent des paysadgs

villages, des cultures qui leur sont méconnus efrtpat si
proches d’eux.

Arrivés en Algérie, les trois amis parcourent lggpausqu’au
village se situant au pied du mont Tahat. Les habst
connaissent I'existence de la fleur : « on dit {@’se trouve au
sommet de la montagne, mais nul ne peut y grimges s
'accord du magicien du village, sans quoi, jamaisis ne

pourrez redescendre et retrouver votre chemin ».

Le magicien leur demande de relever des défis,s s'il
réussissent, ils pourront alors espérer gravirdatagne.

« Salem » (version atelier d'improvisation), avec violon,

saxophone, piano, oud, darbouka et tar.
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10- Pour la premiére épreuve, ils doivent construiretam

magique pour éloigner les mauvais esprits. Amirzarah et
Soufiane se mettent alors a la recherche d’'un artlténaire
dont I'utilisation du bois produit des miracles l&é découvrent
non loin du village, au fond d’'une vallée, et eglgvent une
branche assez large. Toute la nuit, Soufiane teillgculpte le
cadre de linstrument dans le bois magique pendaet les
deux jeunes filles forgent les cymbalettes qui oonent le tar.
Au petit matin, le magicien annonce que les trorasaont

franchi la premiéere épreuve.

Pour le prochain défi, il s’agit de franchir un yainthe de
sable. A I'entrée, Zorah, Aminah et Soufiane décent des
murs en pierre de sable de plusieurs métres deciraet
commencent a s’'aventurer prudemment dans les memie
couloirs. Quelgques heures plus tard, Aminah, quichet en

retrait, court vers ses compagnons l'air affolé

« je viens de retrouver ma bague, je I'avais p@elude temps

apres que nous soyons entrés dans le labyrinthe ! »
« Et alors ? $Zorah)
« on tourne en rond ! ¢soufiane)

Tous s’adossérent au mur, fatigués et désespécislaid,
Zorah se souvient que le vieux sage du village ye lui a

fait cadeau d’'une boussole.

« Que veux tu que nous fassions d’'une boussoles sommes

coincés dans ce labyrinthe de malheu(Aminah)

« Le sage m’a affirmé qu'avec cette boussole, germis
retrouver mon chemin méme dans les situations les p
difficiles, je crois qu’elle a des pouvoirs, il §ufdy

croire m’a-t-il dit ».(Zorah)
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Zorah, le petit objet en main, se mit a marchengias assuré,
suivit par les deux autres. A la tombée de la nlgitsortirent
du labyrinthe.

« Salem »(suite)

11- Le lendemain, le magicien accepte de les laisseir g

gravir la montagne, il leur donne une carte poupremter un
passage secret qui mene en haut du mo@ependant, vous
devrez escalader le rocher final car c’est en dauwtelui-ci que

se trouve la fleur ».

Apres plusieurs jours passés dans la montagndrdissamis
arrivent enfin au pied du rocher.

« Comment allons faire pour monter a mains nues@wande
Soufiane.

« Avant de sortir du désert, j'ai détaché et consdes cordes
qui servaient a tenir les chameaux, je crois gastgiotre seule
chance de pouvoir grimper » dit Aminah. Ills s’dtiat
solidement et se mettent a grimper jusqu’au sonmoet enfin
apercevoir la brillance de cette petite fleur queutpétre

personne n’avait encore jamais vu.
« Makotoude » flate et deux violons

«Weg, du freches Geisslein,» pour deux violons et

violoncelle
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12- De retour au Ghana, le sorcier du village prépasgotion

aux trois Fleurs pour réaliser le reméde du grdred. d.e soir,
une grande féte est organisée pour la guérisonhdfiat en

I’'hnonneur des trois aventuriers.

« Aminah & Zorah », par 'ensemble des éléves

Décors pour la scéne :
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