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Introduction

Je souhaitais réunir des éleves autour d’'un filmetnde Charlie Chaplin, pour un travail
d’adaptation musicale en lien avec I'image. C’ebééole de musique de Saint-Herblain, lieu
ou j'effectue mon stage pédagogique, que ce peogté réalisé. Il s’est déroulé sous la forme
d'un stage d'une semaine, pendant les vacances adeeP, durant lequel six éléeves
volontaires ont travaillé sous I'écran, autour demusique deérhe Kid Ills ont congu un
accompagnement musical du film, en adaptant cedailes musiques écrites par Chaplin, en
composant des mélodies a partir de grilles et épgvant des séquences d’'improvisation. Le
stage s’est terminé par une représentation publégus forme de « cinéconcert ». Ce fut
'occasion de présenter aux familles le travaikeffie. La réalisation finale a également fait

I'objet d’une captation audio et vidéo, afin d’affun DVD aux éleves.

I/ Présentation du projet

1. Mise en place du projet

Une fois le projet déterminé, je I'ai présenté anderancois Fourichon, directeur de I'école

de musique de Saint-Herblain, afin de le propoagréeves de cet établissement.
Concernant la mise en place du projet et son asgdaon, deux solutions étaient possibles :

> Planifier des séances hebdomadaires d’'une heunensudurée d’environ deux mois,

ainsi qu’une date de réalisation publique.

» Organiser un stage d’'une semaine sur le tempsatemeges scolaires. Une séance de
deux heures aurait lieu chaque aprées-midi, etdisadion publique, prévue le dernier

jour, viendrait clore le stage.

C’est donc la deuxieme solution qui a était adopt@@accord avec Jean-Francois Fourichon,
principalement pour des raisons pratiques et nedl&si(contraintes horaires, disponibilité des

eléves et des salles). Celui-ci a ensuite tranmisrmation par mail a tous les professeurs.



Afin que les éléves concernés soit au couranté&etiement, j'ai présenté le projet dans des
classes de formation musicale de deuxieme cyclis, Ipnformation a été relayée par les
professeurs et par des afficheses éléves se sont donc inscrits de maniére taiteh Iis
étaient prévus au nombre de sept, mais I'un d’enixen’est finalement pas venu. Cet effectif
était intéressant car il permettait d’avoir un enkBke assez consistant, tout en donnant la
possibilité a chacun d’avoir une place importanéedle groupe et de permettre que les
échanges et les dialogues soient possibles sgn&lérex débordements » (les débordements
peuvent en effet arriver assez facilement avec roupg plus important). Concernant les
instruments, I'ensemble était constitué d’'un tromdgaun euphonium, un saxophone, de deux

flOtes a bec et de percussions (marimba, accesssitmatterie).

2. Conception

a) La bande vidéo

Concevoir avec des éleves un accompagnement d&alaé du film n’était pas envisageable,
celui-ci étant d’'une durée d’environ cinquante nésy j'ai donc choisi de réduire le film, en
supprimant certaines scenes « secondaires », afiriedir un montage d’une vingtaine de
minutes. J'ai tout d’abord sélectionné les scengarder, puis effectué le montage a 'aide du
Logiciel Magix. Je n'avais jamais utilisé ce logiciel avant, njaisne suis rendue compte en
tatonnant, que sa logique, était tres voisine dke akes logiciels de montage audio, que

javais déja utilisésKeaperou Cubasepar exemples).

1 cf. annexe n°1 : affiche du stage.

2 Cf. annexe n°2 : bulletin d'inscription au projet.



b) Le choix des musiques

Dans ce film, comme souvent chez Chaplin, la m&seune valeur narrative tres présente ;
elle accompagne la narration. Certains compositeiésdent au contraire de créer des
décalages entre la musique et les images ; Marditalwh expliqgue par exemple que lorsqu’il

a composé.es sept vies d’'un chan 1996, destiné a accompagner le fymChien Andalou

de Luis Bufiuel et Salvador Dali, il a volontairernenéé une opposition avec ce qui se
déroulait sur les images. Pour ce projet jai déaile m’appuyer sur le choix qu'avait fait
Chaplin en composant la musiqueTde Kid et de garder une cohérence entre la musique et
la narration présente dans les images. Ainsi gi@aionné et repiqué, parmi les musiques du

film, quatre themes correspondant chacun a unei@mparticuliére, que nous appellerons :
» « Théme de tristesse »
» « Théme heureux »
» « Theme de la vie quotidienne »
» « Theme d’angoisse »

Ces guatre themes constituaient donc un réseraair gccompagner les différentes scenes. A
ces musiques, s’ajoutait également une cinquierReomenade matinale », accompagnant
dans le film la promenade de Charlot. J'ai souhaitdiser en effet pour accompagner cette

scene particuliére ; son intérét rythmique, pourtnavail sur le contretemps me paraissait

intéressant.

Pour concevoir 'accompagnement intégral de lactdn deThe Kid les éléves disposaient

ainsi d’une base constituée de ces cing musiqugzastitions.

c) Les partitions

Je souhaitais travailler avec les éleves sur lebl@matiques liées a I'adaptation d’'une
partition, c’est pour cette raison que les suppéctis des cinq musiques évoquées plus haut

se présentaient sous forme de «réservoirs ». @haétgve disposait de cing partitions



(relatives aux cing themes) sur lesquelles figua@entre trois et cing portées, (suivant les

musiques), parmi celles-ci :
» Théme
» Contre-chant
» Harmonie
» Basse
» Accompagnement rythmique

Les éleves avaient donc un conducteur transpoeé ke caractéristiques de son instrument,
sans répartition instrumentale, afin que chacussesupotentiellement réaliser n’'importe quel
élément (partiellement parfois, notamment pour &ati@ d’harmonie qui était écrite a
plusieurs voix) tout en ayant conscience du rabe @u sein de I'ensemble.

[I/ Enjeux pédagogiques

1. Constructivisme et socioconstructivisme

Dans un projet comme celui-ci, basé sur la praticpiéective, le sujet n'est pas le cours
d’instrument mais le cours de musique, et I'élestiedans une situation d’autonomie avec son
instrument et ses savoirs ; il cherche, tatonnes’alutorise a « bidouiller ». Dans leur
apprentissage habituel, certains enfants ont lexefd’essayer et de faire des expériences
chez eux, avec leur instrument, pour surmonterdiffieulté nouvelle, d’autres attendent le
cours pour que le professeur leur donne des sohitiBour ces éléves en particulier, la
situation d’autonomie dans laquelle ils se trouwdsnts le cadre d’'un projet comme celui-ci
est tres formatrice. De plus nous nous trouvons dizue situation ou les apprentissages sont

justifiés par les besoins de la réalisation. Ce tgfp projet me parait intéressant pour mettre



en relation et créer du sens entre les difféerepfgemtissages de la formation de I'éleve

(instrument, formation musicale, musique de chainbre

Au sein du groupe, I'éléve n’est pas seul danstdmmmnement et les échanges et interactions
qui s’'operent avec les autres constituent une gramchesse dans son développement
personnel. Permettre a chacun de s’affirmer dagsdepe et d’apprendre de lui était un des
objectifs principaux de ce projet. Il s’agissaitupdes éléves d'exprimer des envies, des
questions, des idées, de mettre en avant desutliéfc et de rechercher les moyens d'y
répondre collectivement. De cette situation soesrdes relations diverses :

» L’entraide : Entre les deux flQtistes, la camaraderie était fi&guente ; cette
entraide les valorisait, et elles se muaient towmua en détentrice d’un savoir a
transmettre a l'autre. Un autre exemple faisantigpales précieux moments
qui peuvent avoir lieu dans un groupe, s’est prottusque Guillaume qui
avait des « ré » a jouer dans sa partition, n@geemait plus du doigté a faire
sur son euphonium pour les réaliser. Tout le maxde alors autour de lui, a
chercher avec lui. « Essaie un autre piston !Reraonte la gamme a partir de
do et tu va le trouver.» lui disaient les uns, pendant que les autres lui
jouaient la note afin qu’il compare les sons. Hisdpe Guillaume a afin
retrouveé le doigté du ré, sa satisfaction ne fgt g@ulement personnelle, mais

C’était tout le groupe qui s’en réjouissait.

» La compétition : Durant les séances de travail, un petit jeu depébition a
pu s’installer entre le tubiste et le trombonisie. veillais a ce que cela ne
prenne pas trop d’ampleur, et parfois régulaigtleagon, mais lorsqu’il reste
un jeu, ce rapport peu étre tout a fait sain. Cedg chez I'un et l'autre une
envie de faire mieux et de se dépasser, c’estatadfade motivation.

» La valorisation : Lorsqu’un éléve attire I'attention du groupe paglalité de
ce gu'il propose, il se sent valorisé. Ce type deaton peut notamment

redonner de l'assurance a un éléve manquant ddanoaef en lui. C'est



exactement ce qui a pu se passer par exemple aveui] de nature timide et
renfermée, lorsqu’il a proposé une improvisationnaarimba tres appréciée

des autres.

> Les divergences de points de vueCela oblige les éleves a argumenter leurs
idées et leurs choix; ainsi ils s’affrment ou mment conscience de
limportance de savoir pourquoi ils font telle allé proposition. La aussi, il

faut veiller a ce que les débats ne se transforpesnen conflits.

2. Les objectifs

Apres avoir exposeé les enjeux généraux liés adtique collective, voici les objectifs plus

spécifiques qui étaient pour moi la base du projet

» Sensibilisation aux problématiques de I'arrangementde I'adaptation : Je tenais a
ce que les éléves soient le plus possible forcprdposition pour la conception de
'accompagnement musical, a partir des « partitio@dservoirs ». Il fallait qu’ils
proposent et essaient différentes possibilités @dirse rendre compte par eux mémes
de ce qui pouvait fonctionner, ou au contraire tdecdmpatibilité de certaines
propositions. J'avais bien sdr préparé des arrapg&smdans I'hypothése ou ils
auraient eu des difficultés a imaginer des postbjlou en cas de manque de temps
pour faire ce travail sur l'intégralité des musigudes éleves se sont finalement
montrés trés réactifs. Afin qu'ils puissent s’essagans différentes possibilités, nous
commencions le travail de chaque partition par apslde temps ou je jouais la
partition dans son ensemble en boucle, pendantig@epérimentaient et testaient les
différentes parties. Nous faisions ensuite le psunt ce qui s’était dégagé de leurs
essais et chacun devait argumenter ses proposfimunsconvaincre le groupe. Mon
réle était alors de les guider et d’alimenter lesalges. Méme si je souhaitais que la

plupart des décisions viennent d’eux, jai parfdi$ rectifier des orientations qui



s’avéraient peu compatibles d’'un point de vue darthonie (les partitions étant
octaviées en fonction des instruments, certaingmgéls ne pouvaient se faire), ou de
I'équilibre. Des ajustements des partitions (o@ten, aménagement d’une partie trop
difficile, etc.) ont également été des recours daue face aux difficultés techniques
et de cohérence de répartition des voix. Au fil ess les éleves avaient de plus en
plus d’autonomie et étaient de plus en plus rapit#es le travail d’adaptation car ils
se servaient des remarques et des solutions teulee jours précédents, et

développaient le réflexe d’en trouver de nouvelles.

> Analyse d’'une émotion transmise par le visuel, erdnsposition de cette émotion
sur le sonore : Le rapport a I'image était effectivement au cerdeela démarche
d’adaptation ; toutes les séances de travail ofieawsous I'écran, directement en lien

avec le film.

» Développement de l'autonomie :Cet objectif rejoint les enjeux que nous avons
développés plus haut, concernant les pratiquesativiés.

> Apport culturel : L'utilisation du film avait également pour but daire découvrir
aux éléves le contexte historique et artistiquecelite utilisation particuliere de la
musique. D’ailleurs c’étaient souvent les éleves-m@mes qui, par leurs questions
ont amenés le sujet. lIs étaient notamment tréisetdisd’en savoir plus sur la vie et la

carriere de Charlie Chaplin.

» Compréhension des parcours harmoniques Je souhaitais faire un travail sur les
parcours harmoniques de certaines des musiqueaséesil (notamment celle du
« theme de tristesse » écrite en marche), afinodéss une autre dimension du travail
d’adaptation : la variation, la réécriture de mésdet I'« improvisation a partir de ».
Certaines lacunes des apprentissages de la fommatigicale ont nécessité un peu de
temps pour ce travail. Pour cette raison, mémehaguee éleve a pu présenter dans

'accompagnement du film au moins une mélodie ca®@popar lui-méme et une



phrase improvisée, ces passages restent relativemens. En effet, le temps ne nous

a pas permis d'aller plus loin dans ce travail.

La réalisation finale représentait pour les éleleesut principal du travail et cela leur
procurait une veéritable motivation. La volonté dégenter une « belle » version Tee Kid

stimulait vraiment les éleves, d’autant plus qu’'almension affective envers le film s’était
peu a peu installée. Cette situation motivantet giaur moi un excellent « prétexte »

permettant d’amener un travail baseé sur les oligegtécédemment énonces.

I/ Déroulement

1. Un ensemble improbable

Il s’agissait bien d'un ensemble improbable, ouér@géne, tant d'un point de vue des

instruments que des ages et des caracteres.

L’hétérogénéité des instruments: trombone, eupmonisaxophone, 2 flites a bec et
percussions (marimba + accessoires + batterie)t Eafruit du hasard, puisque les

inscriptions au projet se sont faites sur la basealontariat. Je pense que la diversité des
instruments dans un groupe n’est pas, et ne dsitépa, un frein empéchant de travailler
ensemble. Au contraire cela apprend aux élévesudr des solutions et a s’adapter. Pour
The Kid le principal souci concernait I'équilibre des liras et des niveaux sonores ; cette
problématique était au cceur du travail d’adaptat&rchacun a ainsi pu prendre conscience

de la place qu’il occupait a chaque instant.

Les ages et les caracteres différents ont je pewseisé les interactions, et chacun avait au

sein du groupe un rdle bien défini, que j'essagli@sploiter au mieux :
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» Guillaume, 12 ans (euphonium) Plut6t bavard et curieux, sa présence favorisait |
échanges. |l fallait parfois le « contenir », ajnil ne prenne pas toute la place dans
le groupe.

» Francois 61 ans (flite a bec) Son caractere posé et le respect gu’il imposaispa

age, permettait parfois de dépassionner les débatenflammeés.

» Marie, 17 ans (flite a bec) :Elle avait un réle de « clarificatrice » ; elle sadt
souvent les questions que les autres n'osaienp@sey de peur de passer pour « celui

qui n’a rien compris ».

» Tangui, 13 ans (percussions)De nature plutét timide et renfermée, le valorsear
ce qu'il faisait d’intéressant lui redonnait comitz en lui, et il devenait également un

exemple pour les autres.

» Tom, 10 ans (trombone) Présentant une certaine forme d’assurance, ibdéatisait
les situations d’angoisse, et le jeu de la « coitigét> stimulait plutdt bien ses
efforts.

» Théo, 13 ans (saxophone)De nature trés appliquée et une envie de biea faisait
de Théo un moteur dans le travail de détail.

2. Le rapport au film

Le film a eu un réle unificateur tres bénéfique ptaigroupe. Certains avaient vu le film

avant le stage, et dés le début, des échangestser&és autour de ce sujet, ce qui a d’ailleurs
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donné envie a ceux qui ne le connaissaient quwatsde montage sur lequel nous travaillons,

d’emprunter le DVD pour le voir dans son intégsalit

Dans un travail en lien avec I'image, les élévestms vite compris I'importance de suivre le

film en jouant. Il fallait toujours contréler lesrhpi pour finir en méme temps que les fins de
scenes, et ne pas perdre la cohérence entre lgueuss émotions du film. Cette nécessité a
eu un effet trés positif quant au rapport avecpiaditions ; les éléves s’en sont rapidement

détachés, et les regards étaient trés a I'écousmtie cinéconcert.

Conclusion

Je souhaite dans mon enseignement favoriser cediyg@mojet. Je trouve en effet que les
situations de groupe, ou les éléves sont amenéspager leurs choix, a chercher et inventer
des solutions, les aident a développer leur peaiténlLes échanges et interactions, afin de
trouver une expression musicale commune, les rersdgutonomes et la responsabilité gu’ils
ont au sein du groupe donne sens aux apprentisdaggdus ces projets cassent la routine

des cours habituels de I'éléve et apportent unévatain nouvelle.

Dans ce projet, jai regretté de ne pas avoir psepon bilan évaluatif apres la réalisation
publique. Durant le stage des petits bilans forimatnt eu lieu de maniere individuelle avec
les éleves, mais il aurait était pertinent de [@&rcia la fin, avec chacun, les acquis et les
points restant a développer pour continuer d’éwollens des ensembles. Le DVD de la
réalisation est en revanche un moyen pour chagve éle s’auto-évaluer et de se situer dans

le groupe avec plus de recul.
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Annexes

Annexe n°1: Affiche du stage

« CINEMUSIQUE »

PREMIERE SEMAINE DES VACANCES DE PAQUES

Stage gratuit proposé aux éleves instrumentistes de
second cycle de I'école de musique de Saint-Herblain. Il
s'agit d'un atelier de création et d'adaptation a partir de
la musique du film muet "The Kid" de Charlie Chaplin.

Ce stage sera encadré par Julie Lisiack, accordéoniste
et étudiante au CEFEDEM Bretagne - Pays de la Loire,
dans le cadre de sa formation et se déroulera dans les
locaux de |'ecole de musique : ﬂ;

du lundi 12 au vendredi 16 avril
de 14h a4 16h

Une restitution du travail avec projection
du film en direct sera proposée aux
familles a l'issue du stage

le vendredi 16 avril a 16h

% INSCRIFTION OBLIGATOIRE
avant le 28 mars
(nombre limité de participants)

RENSEIGNEMENTS ET BULLETINS
D'INSCRIPTION A L'ACCUEIL
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Annexe n°2: Bulletin d’inscription au stage

STAGE
« CINEMUSIQUE »

Stage gratuit proposé aux éléves instrumentistes de second cycle de I'école de musigue de
Saint-Herblain. Il s'agit d'un atelier de création et d'adaptation & partir de la musigue du film
muet "The Kid" de Charlie Chaplin.

Ce stage sera encadré par Julie Lisiack, accordéoniste et étudiante au CEFEDEM Bretagne -
Pays de la Loire, dans le cadre de sa formation et s‘organisera en cing rencontres de deux
heures pendant la premiére semaine des vacances de Pagues, dans les locaux de |'&cole de
musique :

Du lundi 12 avril au vendredi 16 avril 2010 de 14h a 16h.

Une restitution du travail avec projection du film en direct sera proposée aux
familles a I'issue du stage, le vendredi 16 avril a 16 heures.

Pour wous inscrire, remplissez le formulaire ci-dessous et retournez-le a I"accueil de I'école de
musique avant le 28 mars 2010. Le nombre d'éléves étant imité a 10, les inscnphons seront
prnisent dans 'ordre d'amvee.

Pour plus de renseignements vous pouvez contacter Julie au 06 74 55 55 01,

lundi 12 awril au vendredi 16 avnl 2010 de 14h a 16h, ainsi qu'au concert final gui aura lieu le
vendredi 16 avril 2010 a partir de 16h.

EENSEIGNEMENTS A COMPLETER :©
= Adresse :
= Muméro de teélephone :
= Instrument :
= Cycle et année dinstrument :

= Mom du professeur dinstrument :

Date et signature :
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Annexe n°3: Plan de scene du cinéconcert
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