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Avant toute chose, je tiens a remercier toutespEsonnes qui m'ont permis de
réaliser le spectacle ER T SATIE, A 2ire aur Luimed... » qui a eu
lieu le dimanche 21 mars 2010 au Théatre MuniaigaMayenne (53). En effet, bien que ce
soit un projet qui m'ait été trés personnel dansms®eption et dans sa réalisatige n’aurais

probablement pas pu le mener a terme sans le saiti@ppui de nombreuses personnes.

Je remercie tout particulierement Jean-Christopdrgdon, directeur du Conservatoire
a Rayonnement Intercommunal du Pays de Mayenne gmuisoutien précieux au niveau
logistique, en particulier pour le prét du théa@tdéa mise a disposition du piano. Je remercie
vivement les trois comédiens amateurs qui m’'ontiglans ce projet et qui n’ont pas compté
leur temps pour la préparation et la réussitePitge de Médusele remercie tous les
musiciens, amateurs et professionnels, qui se@étds a cet exercice et qui ont accepté de
sortir des sentiers battus du concert traditiondgldresse également mes plus chaleureux
remerciements aux deux danseurs qui ont permis prajet de prendre une tout autre
envergure. Enfin, je remercie toutes les personnesjbreuses et essentielles, qui m’ont
apporté, chacune a leur facon, une aide inestim@ddhs I'organisation de ce spectacle. Je

pense particulierement a mes parents.

Grace au soutien des meédia locaux, plus de deus spectateurs ont pu assister a ce
spectacle. Je remercie le public nombreux qui aeilticce projet avec enthousiasme et dont
les applaudissements fournis et les remerciemehtdewreux m’encouragent dans la

poursuite de mon objectif de diversification ddftfe culturelle.

Je voudrais ici également justifier mon choix daveéalisé ce spectacle a Mayenne.
Cette ville et son école de musique m’on vu nditnmainement et musicalement. Bien que je
n'aie jamais cessé de fréquenter le milieu mugieatette ville depuis I'dge de sept ans, je
tenais a offrir aux mayennais, en guise de remmnt, ce spectacle qui me représente en
tant qu'artiste. C’est aussi grace a cette ville gjai pu vivre pleinement ma passion et

devenir professionnel de la musique.

! Ce projet trouve son origine dans le cadre dearmadtion au CEFEDEM Bretagne — Pays de la Loire fmu
validation de ma Réalisation Artistique Personn@RAP).



INTRODUCTION

Le but de la Réalisation Artistique Personrfetians le cadre de la formation initiale
pour I'obtention du dipléme d’état de professeumuesique au CEFEDEM Bretagne — Pays
de la Loire est de mener une réflexion aboutieceugue représente I'art pour nous et de nous
interroger sur notre place en tant qu’artiste daffe culturelle d’'un territoire et au sein de
la société de maniere plus globale. En effet, gnseit de sa spécialité, le professeur de
musique dans les établissements spécialisés ntggasamoins artiste et doit prendre part a
I'offre culturelle de son territoire. J'ai donc e¢hké a concevoir ce projet comme une
proposition que je pourrai tout a fait présentemes futurs employeurs pour la saison

culturelle de I'école de musique dans laquellegedillerai plus tard.

La premiére question que je me suis posée a ésawer quel était exactement mon
objectif pour cette réalisation artistique. Le plagportant pour moi était de présenter un
spectacle qui puisse permettre au public de seelajgorter dans un univers particulier. Je
souhaitais avant tout que ce spectacle ait un t&meapropre se développant sur la totalité de
la représentation. Cette observation a constitugréaniere pierre d’'un édifice dont je ne
soupcgonnais probablement pas I'envergure finals.gLeestions liées a I'enjeu de proposer un

univers riche et original constitueront la premipagtie de ce dossier.

E rik SATIE_
Compositeur: de [Musique

A la suite d'un travail d’arrangement réalisé ddescadre de ma formation au
CEFEDEM, je me suis intéressé a Erik Satie. Ce omitgur « décalé » m’est tout de suite
apparu digne d’'un grand intérét. En effet, il rasisiait dans son ceuvre une grande partie de
ce que doit, selon moi, apporter I'art. Ses ceuaresfois simples et réfléchies, mélancoliques
et pourtant si dréles, populaires et « savantesomtnmterrogé, fasciné et beaucoup touché.

Le fait qu’Erik Satie soit, en plus d’étre compesit et pianiste, un écrivain et dramaturge

2 Jutiliserai dans la suite de ce document I'acroyRAP pour parler de Réalisation Artistique Pensdia.



loufoque ainsi qu’'un dessinateur inventif m’a énément plu. Le choix de centrer mon
projet de RAP autour de son ceuvre m’'a paru preégigent. En effet, I'univers d’Erik Satie
correspondait tout a fait a I'idée que je m’étaigef d’'un univers marqué, original et riche.
J'ai pu des lors me plonger a corps perdu dansegoses productions pour tenter de
comprendre son parcours, sa vision des chosesjrsvers. L'objectif de ma RAP était de
partager avec le public mon godt pour la musiqueseécrits de Satie, de lui faire découvrir,
le temps d’un spectacle, un univers unique souvgtonnu. Le catalogue de Satie est d’'une
incroyable diversité et les possibilités sont nosaises pour constituer un spectacle original.
La difficulté et I'intérét de ce projet résidait o dans le choix des ceuvres que je voulais
présenter au public. Je traiterai de ces choidedes justifications, ainsi que des questions

gu’ils ont soulevées dans une seconde partie.

Enfin, je considére que la musique et l'art de ier@ngénérale sont avant tout des
moyens d’échange et de partage. J'ai donc souta@iecparticiper différentes personnes a ce
projet. La richesse de I'échange artistique vesatin moi des diversités en présence, je me
suis attaché a intégrer différents profils d’aetsstlans ce projet. En effet, j'ai cherché a méler
professionnels et amateurs, éléves et profesgeurses et adultes, musiciens et danseurs...
Les seuls points communs entre tous les partigpatatient la volonté de s’investir dans un
projet différent et le souhait de vivre une expg@e enrichissante tant au niveau artistique
gu’au niveau humain. Une discussion sur I'imporéaqae j'accorde a la notion d’échange et
de partage dans une proposition artistique quellellg soit constituera la derniere partie de

ce dossier.



|.  Proposer un spectacle riche et original

A l'origine du projet, ma volonté a été de ne pasppser « un énieme concert de
plus » dans une offre déja tres riche. Je souba@tanstituer un véritable spectacle ou je
pourrais me présenter en tant qu’artiste complabetpas seulement en tant que musicien. Je
voulais vraiment partager avec le public un univecie et cohérent. La conjonction de

différents médiums artistiques a été pour moi dgstnet évidente.
a. Faciliter I'entrée du public dans un univers

Le point commun entre toutes les ceuvres (musicailedmatographiques, picturales,
ou autres) qui nous marquent profondément sembe [&xistence d’'un univers propre
auquel nous ne restons pas indifférents, d’'un molads lequel nous pouvons nous retrouver.
Mon souhait était d’essayer de faire en sorte gyrublic puisse étre marqué par ce spectacle.
Seulement, pour étre partagé, un univers doit awarntétre accessible. Certaines personnes
sont plus facilement touchées par la musique, tBaytar les images, d’autres encore par le
texte, le message,... Le seul moyen qui m’est appamypour parvenir a mon objectif était de
proposer un spectacle « pluri-médiatique », afi@ cfuacun puisse y trouver I'accroche qui lui

corresponde.

J'ai donc voulu, des l'origine de ce projet, y onr a la fois musique, danse, images
et théatre. Grace a ces quatre arts, la propogiovait étre si ce n’est pas totale (puisque
I'exhaustivité en art ne peut probablement pasateente — que serait un art total ?) au moins
riche et diversifiée. Bien que je sois musicieque la musigue soit le médium dans lequel je
me sente le plus a l'aise, j'ai taché de ne pasdaiun art prendre le pas sur les autres. En
clair, je ne souhaitais pas que ce soit un coramest de la danse,
ou une piece de théatre avec des projections deindesle
souhaitais que ce spectacle soit autant musictrdd, dansé que
graphique. Les informations visuelles et auditivdevaient
concourir a un méme but, sans prééminence dessunéss autres.

Trés vite s’est posée pour moi la question de amhtabitation équitable. Je ne voulais pas
présenter un spectacle « patchwork » ou I'enchagénénte passages sans rapport les uns aux

autres aurait fait perdre l'identité et l'unité guojet. Seulement, les quatre arts que javais



retenus sont totalement différents et l'unité deraposition n’était pas évidente a trouver. Il
a fallu que je m’interroge sur la superpositionl@&tcomplémentarité de ces différents

médiums, que je questionne quelle pouvait étredara de leurs rapports.

b. Unité ou diversité ?

En effet, pour que s’établisse une sorte de fildomteur, il faut créer des liens entre
les différentes propositions. Mais, créer un lievient-il forcément a présenter une unicité de
direction ? Les oppositions ne sont-elles pas éuahé génératrices de rapports entre les
arts ? Je me suis justement intéresse a cetteiqqueld 'unité et de la diversité. Dans ce
spectacle, jai taché parfois de mettre en parmltl#s productions homogenes et, d’autres
fois, de confronter des matériaux opposés, soitquauforme, soit par leur rythme, soit par les
sentiments qu’ils faisaient naitre. En effet, si danfrontation de deux propositions
homologues permet de souligner la direction chpisieconfrontation de deux propositions
opposées permet a I'inverse d’accentuer I'écaredeurs natures et
donc de les rendre plus lisibles. J'ai donc terdgérevailler sur la
diversité créatrice d’unité. Je souhaitais queit&isoit représentée
par I'univers homogéne du spectacle et la divepatéla multiplicité

des propositions artistiques.

Le choix des ceuvres d’Erik Satie comme élémentrakede
ma RAP m’a incité particulierement dans cette \dgeréflexion. En

effet, si 'on peut facilement dire si une prodoatiartistique est
d’Erik Satie (qu’elle soit musicale, graphique atértaire) — ce qui confirme I'existence d’'une
unité de son ceuvre —, on ne peut toutefois paslaiit que Satie ait beaucoup joué de la
diversité et des conflits de styles. Je reviendtai cet aspect de I'ceuvre de Satie dans la

deuxieme partie de ce rapport.

Seulement, la diversité des propositions est uit canplexe et I'équilibre entre une
trop grande linéarité synonyme d’ennui et une gagmde hétérogénéité ne permettant pas au
spectateur de cerner l'unité du spectacle estléra@gg me suis donc interrogé sur cet équilibre

entre richesse artistique et exces d’information.



c. Richesse artistique et surinformation

Il ne faut pas perdre de vue que mon objectif @aitoucher un public. Je me suis
donc mis a la place du spectateur pour analyseichws artistiques. Dés les premiers temps,
aussi par expérience, je me suis apercu qu'une grapde richesse d’informations a un
moment donné pouvait étre néfaste. En effet, Spkectateur doit écouter de la musique
pendant qu’il regarde une vidéo et des danseuraaivement, il est fort probable qu’il ne
puisse pas capter chaque élément. Ceci n'estaliadllpas un mal en soi : a un concert, nous
écoutons plus I'ensemble que chaque note jouéaé&npat. Un spectacle cohérent repose
bien évidemment sur I'existence des nombreux pdétails que le spectateur ne percoit pas
obligatoirement. Toutefois, je ne voulais pas famwaitre de frustration chez le public.
Puisqu’il s’agissait d'un spectacle unique, je mailgis pas que le public puisse sortir du
théatre en regrettant de ne pas avoir regardédmtlse ou de ne pas avoir écouté tel passage.
Ceci ne constitue pas tant une nécessité et umgatbh qu’un choix artistique réfléchi et

assume.

Par conséquent, j'ai essayé de ne jamais superphsede deux médiums artistiques
au méme moment, et plus encore jai cherché a eedgux médiums percus par le méme
sens ne se co6toient pas a un méme instant. En jelaitai pas fait se confronter dessins et
danse et seulement une fois musique et textesewlendrai d’ailleurs plus loin sur cet
exemple précis de la superposition deTtaisieme Gymnopédiet du textd.a journée du

musicien

J'ai présenté dans cette premiére partie les gsagdestions qui se sont posées a moi
des le début de ma réflexion artistique autouredeeRAP. De fagon concomitante, j'ai pensé
relativement tot a I'ceuvre d’Erik Satie comme pmitvétre I'objet de ma RAP. Je vais a

présent expliquer pourquoi ce choi

m’a paru évident et logique. Je

présenterai les réflexions qui mont @Q}Eﬂﬁéﬁ”s&im
conduit au choix des piéces et extraits En t’ou) CI2rES .
retenus pour le spectacle et les IVHEU&_ ue Te reel .

difficultés qu’elles ont suscitées.




lI.  Erik Satie au cceur du spectacle

Mon premier contact avec Erik Satie eut lieu il y gaelques années, par
lintermédiaire de seMorceaux en forme de poir&n effet, javais joué un extrait de cette
piece Maniere de commencemgm®n piano quatre mains avec une amie. J'avaiscoegu
apprécié travailler cette ceuvre et quand jai €fai@ un arrangement instrumental d’une
ceuvre pour ma formation au CEFEDEM, le choix déecgiece m’a enthousiasmé. Pour ce
travail, je me suis donc intéressé de plus preati@ 8t j'ai pris golt sans méme m’en rendre
compte a la richesse de ses productions. Ce quparticulierement captivé est qu'il est le
centre d’un univers original qui lui est propre.ndue je le disais plus haut, on remarque tout
de suite quand une piece est de Satie ! Et poursammn ne le connait pas, ou peu, on ne

mesure pas forcément I'incroyable hétérogénéitgedeactions et de ses productions.
a. L'univers éclectique d’Erik Satie

En effet, je me suis apergu qu’Erik Satie, en pli@tre compositeur et musicien, avait
énormément écrit (des lettres, des axiomes, despsréparses, des anecdotes en tous genres
et méme une piece de théatre), qu’il avait égalétmemucoup dessiné et qu’il s’était a la fois
intéressé a la danse et au cinéma, qui naissaijuste a 'époque. Non seulement son ceuvre
est éclectique par I'hétérogénéité des médiumisésil mais il I'est aussi par la richesse des
sentiments suscités. Que ce soit dans ses écriiqmmal sa musique, Erik Satie navigue trés
souvent entre meélancolie et humour. C’est d’aileam partie pour cela que ses musiques sont
si connues : elles parlent facilement au publimethent par leur simplicité et leur proximité

avec la réalité des sentiments humains.

G[nik/g 1516

La place de I'écriture dans I'ceuvre de Satie miarpelé. En effet, le fait qu’il ait
abondamment écrit en est une preuve, mais plugenkeorichesse des annotations sur ses
partitions est a souligner. Il est le premier asparer ses morceaux d’indications destinées a
l'interpréte. Je me suis d'ailleurs intéressé deceuestion. Par exemple, si le public est

nombreux a connaitre leSnossiennespeu savent la nature des annotations qui y sont



inséréesu bout de la penséPostulez en vous-méngur la langue..). J'ai voulu apporter
un nouvel éclairage a ces morceaux en proposaptllic la projection de ces indications
pendant l'interprétation des ceuvres musicales. eferit, Erik Satie considérait qu’elles
n’étaient la que pour l'interprete et que le puble devait pas en avoir connaissance. J'ai
donc décidé de tenir compte de son point de vueedite question et je me suis abstenu de
réaliser cette mise en paralléle. Toutefois, jesmis permis de facon plus libre de proposer

des projections d’autres écrits, ou de dessingjgrgu’étaient jouées ses pieces musicales.

Je voudrais juste revenir sur I'opposition entrdaméolie et humour propre a Satie.
Ces deux sentiments qui peuvent apparaitre opposdsen fait la base de l'univers d’Erik
Satie. Comme je le soulignais dans le paragraplagfra la diversité créatrice d’unité, un
univers ne peut étre cohérent que s’il proposiénstdr de toute forme de vie, des oppositions
de sentiments. Qui plus est, ces deux sentimentparsssent essentiels a la vie et c’est

certainement aussi pour cela que I'ceuvre de Sationthe autant.
b. Le choix des ceuvres et leur confrontation

La richesse des ceuvres de Satie a fait naitre oneche question : celle du choix
d’'un programme cohérent, représentatif de son amiypeurtant marqué de ma propre vision
de son art. En regard de toutes les réflexionsj'queléja abordées, j'ai voulu créer de la
diversité au sein du spectacle. Cette diversité seiablé parfaitement incarnée par la seule
piece de théatre qu'il ait écritde Piege de Médusé&n effet, cette piece mélange a la fois

comédie, musique et danse. J'ai donc

trés vite décidé gu’elle constituerait
a Jf s ”EJZME
un élément central de | }, ,./7
‘ "7";24 en un ack ' T de

représentation. Aussi, cette piéce es
P P .E.rlk '\f)ﬁTlE._ awee

& Tl

une des seules ceuvres d’Erik Satie
(au niveau musical au moins) a étre
clairement humoristique. Le Baron
Méduse, personnage principal de la piece, a étgucpar Satie comme un autoportrait. Il dira
lui-méme : « Le role du baron Méduse est une falgoportrait... C’est méme mon portrait...
Un portrait en pied. » Or, le baron Méduse est ersgnnage étonnant capable de s’énerver

énergiquement a un instant et d'étre tout a fathealans la seconde qui suit. Dans mes choix
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d’interprétation, j'ai cherché a accentuer ce darac J'ai d’ailleurs essayé de l'affirmer dans
tout le spectacle en se faisant succéder des mretales textes de caracteres tres différents
sans aucune transition. C'est le cas, par exengige la mélancolie de |IRremiere
Gnossiennet la malice de I®etite danseou encore entre la réverie romantique dedtte

ouverture a danseet 'humour du text&ur le vertige

C’est aussi cette volonté de confrontation entie a@ivres qui apparaissent opposées
qui m’a incité a lire le textéa journée du musiciesur un enregistrement de Taoisieme
Gymnopédialans sa version orchestrée par Debussy. En, gffebulais superposer ce texte
qui est, a mon sens, I'un des plus droles d’EritieSavec une de ses musiques les plus tristes,
et dont l'orchestration de Debussy accroit encdres pa mélancolie. L'objectif de cette
superposition était de faire vivre une expérienagigquliere au public. L'impression qui se
dégage de ce passage est assez étrange. On pkisdrbp si I'on doit rire ou pleurer. Ce
choix marque clairement I'essence méme de ma pitaposrésumée dans le sous-titre de ce
spectacle ERIK SATIE, o 2ire anr Lasmed...

L’hétérogenéité de ce spectacle m’a quelque paréde ma spécialité, la trompette.
Je tenais a faire un clin d’ceil & ma pratiqueatdonc choisi d’interpréter I'un des deux duos
pour trompettes que Satie a éckits

Tout le programme de ma RAP peut s’expliquer parnionté de toujours mettre en
paralléle des pieces qui ne sembleraient pas sespondre au premier abord. Concernant le
choix des dessins, les productions de Satie satigpement toutes sur un ton humoristique.
J'ai, entre autres, superposeé une série de faaaseggnes publicitaires afaetite ouverture a
danser J'ai décidé d’accentuer le décalage entre hurebuomantisme en synchronisant les
images sur la musique. Ainsi, le public, méme isctgmment, ne pouvait pas percevoir I'un
sans l'autre et ne pas étre sensible a cette jositégn incongrue. La perception de 'un a
nécessairement modifié la perception de l'autrePette ouverture a danserprobablement

paru plus espiégle que si elle n’avait pas étérootde aux dessins que j'ai choisis.

Enfin, pour les choix concernant la danse, ladige conduite a une fois de plus été la
méme. J'ai demandé au danseur de parfois « coleerchorégraphie a la musique (comme

% Satie a aussi composé une piéce pour orgue epéttergue je n'ai malheureusement pas pu retenir.

11



pour laPremiére Gnossienhet de parfois proposer une chorégraphie qui astdravec la
musique (comme pour la chorégraphie détamiére Gymnopédiqui fait voir des gestes
plutdt acérés quand la musique est trés calmeratiable).

c. La question du temps dans I'ceuvre de Satie

Hormis la confrontation

des sentiments, une autre
an Feels ma e 1reaveole

guestion a été centrale dans |

constitution du programme de :
ma RAP : la prise en compte W W )]

du temps et de sa perception.

C’est d’ailleurs une réflexion qui, selon moi, habioute I'ceuvre de Satie. En effet, Erik
Satie, quelques décennies avant sa pleine apoggenee déja le courant de la musique
répétitive. Que ce soit dans Iéymnopédiesu lesGnossienneson retrouve cette notion de
temps immuable et d’éternelle répétition. Le faiegai choisi de lird_a journée du musicien
sur laTroisieme Gymnopédigient justement de mes réflexions sur la percaeptio temps
dans la musique d’Erik Satie. Je trouvais intémssde lire ce texte, qui raconte
minutieusement la journée-type du musicien heurdeare, sur une musigue qui vise a nous
faire perdre toute notion de temps. C’est encore des confrontations insolites que jai

essayé de proposer au public dans ce spectacle.

Pour créer un lien, ou plus exactement un liantieeles différentes « parties » de ce
spectacle, j'ai décidé d'utiliser un enregistremagaT enture de cabinet préfectoralxtrait de
la Musique d’ameublemeifftoir page suivante). Il s’agit d’'une formule ctauqui est répétée
inlassablement. J'ai choisi ce morceau comme lditmprésenté dés le début de la
représentation pour qu’il donne l'impression aucsgeur que tout le spectacle ne dure

finalement qu’un instant, a I'instar d’'un réve vémmme une parenthese a la réalité.

La derniere raison que j'évoquerai qui fait queedivre de Satie ainsi que son
personnage me touchent profondément est induhbitedoliele rapport qu’il entretenait avec
les autres. En tant qu'artiste, 'échange et lego@ de ce que I'on réalise est essentiel. Erik

Satie s’est quant a lui toujours tenu a I'écartadsociété et des hommes. Pour moi, cela serait
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impensable, ma derniére partie sera donc consaareéchanges humains que j'ai vécus lors
de la réalisation de ce projet.
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lll. Les enjeux humains d’un projet artistique

Comme je le disais plus haut, selon moi, 'essenéee de l'art est de le partager
avec les autres. Pour ma RAP, j'ai donc orienté ohesx artistiques en ce sens. J'ai fait en
sorte de pouvoir partager la construction du prayetc différentes personnes. Je voulais que
chaque personne présente sur le spectacle puisiéerpide ce projet pour vivre une
expérience artistique et humaine enrichissante.pkéamniere volonté a été de choisir des

personnes différentes les unes des autres poamfaitre un véritable échange.
a. L'apport des différences et de la diversité

Etant moi-méme musicien professionnel et musicierataur (que ce soit pour le
piano ou avec ma trompette dans différents orabesissociatifs), jai cherché a faire se
rencontrer des professionnels et des amateursesproget. En tant que futur professeur de
musique, je considere que les échanges entre amateprofessionnels sont trés riches pour
les deux partis. En effet, les amateurs, qu'ilgisbéléves ou non, peuvent étre aidés par les
professionnels et inversement, la présence desearsapermet aux professionnels de
retrouver une certaine spontaneéité vis-a-vis de. llaes professionnels peuvent ainsi profiter
d’'une autre vision de la musique intéressante adpeeen compte. Le fait que se cotoient des
adultes et de jeunes musiciens me semblait égatamésnenrichissant. La musique est une
des rares activités humaines ou la question de Fégse pose pas. Je pense que nous devons

profiter au plus de cette égalité source de reggrgct les générations.

En ce qui concerne les musiciens, jai la chancefale partie d’'un orchestre
symphonique associatif formé d’amateurs ou plusiquofessionnels prennent plaisir a
intervenir de facon totalement bénévole. J'ai ddemandé a certains de ces musiciens s’ils
souhaitaient participer a une expérience différeatt@riginale. Les réactions ont été trés
positives et enthousiastes. Les musiciens ontpéisir & se retrouver régulierement pour
préparer les morceaux gue j'avais arrangés poue fatmation. Le but était de rendre le petit
ensemble instrumental autonome pour qu'il puisspasser d’'un chef. Cela a permis a tous,
surtout pour les amateurs et les éléves, de gaetié un groupe de musique de chambre, ce
qui n’est malheureusement pas toujours le cas. Saischaque musicien de 'ensemble a du

assumer une part de la responsabilité du bon famwiment de I'ensemble, en particulier au
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niveau des enchainements et du choix des tempiséfable était constitué pour moitié de

professionnels et pour moitié d’'amateurs ou d’&eVécoles de musique.

Tous les comédiens étaient des amateurs du thPaiwe pallier ce manque, je me suis
entouré de plusieurs professionnels a qui j'ai @mander des conseils et des idées de mise en
scene. Les quatre comédiens, dont moi, avons ertswis mis en commun nos compétences
et avons pris les décisions principales de misscéne dwPiege de Médusensemble. Je me
suis permis de leur demander également leur avis lpopremiere partie du spectacle ou ils
n’intervenaient pas. J'ai aussi montré mes idéds aombreuses personnes, artistes ou non,
qui m'ont permis de prendre conscience de certlogurs que jignorais et qui m’ont
certainement permis de proposer un projet meikgie je ne I'aurais fait s’ils n’avaient pas
été la. J'ai laissé le soin de la conception chay@gque au danseur qui est intervenu. Mes
compétences minimes dans ce domaine ne me perenétEs d’'imposer une quelconque
vision a ce niveau. Toutefois, nous avons discet différentes propositions qu’il a pu me
faire, ce qui a permis a la danse de ne pas étreédium « a part » dans ce spectacle, mais
au contraire de donner au projet une véritable dgio® supplémentaire. Le danseur m'a
aussi aidé a prendre conscience de certains delépéscements et m’a conseillé sur la prise

en compte de mon propre corps sur scéne.

Tout le monde a pu apprécier la richesse
de cette rencontre. Les répétitions, qui se sont

qu me&sl&l‘ A échelonnées sur plusieurs semaines, étaient

Al q‘ toutes des moments de bonne humeur et de
ﬁ 0\\\' partage. Nous avons passe toute la journée de la
fe Org} représentation ensemble et cela a pu faire naitre

un véritable «esprit de troupe » alors que

certains intervenants ne s’étaient pas encore
rencontrés. J'ai moi-méme beaucoup appris de ckanges. La seule difficulté résidait
justement dans la facon dont j'ai du m’y prendrergfaire naitre cet état d’esprit. Je me suis
continuellement interrogé sur ma position en tam e directeur » de projet et cela m’'a

indéniablement beaucoup apporté.
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b. Diriger un projet, diriger des personnes

Il a été difficile pour moi d’assumer pleinementnrsiatut de chef de projet. En effet,
dans sa conception, j'avais voulu que ce spectmiteune partie de moi-méme, qu’il me
corresponde vraiment dans ma fagon d’étre arides sa réalisation, il a fallu que je trouve
I'équilibre entre I'affirmation des mes décisionid’acceptation d’autres idées enrichissantes.
Tout cela s’est cependant tres bien passé puismuiest les personnes qui ont accepté de
participer a ce projet I'ont fait pour vivre unepgxience agréable et chacun a su comprendre

les enjeux de ce projet pour moi.

Comme un pédagogue, un artiste qui mene un proget dautres artistes doit savoir
trouver un compromis génératif entre directivisnhdaeher-prise. Une chose qui me parait
essentielle et qui m’'a beaucoup aidé pour affirmes choix artistiques auprés des autres est
I'absolue nécessité d’avoir beaucoup réfléchi ayjgpravant de se lancer dans la réalisation
proprement dite. Si I'on est capable d’expliquard@isons qui nous conduisent a prendre telle
décision plutét que telle autre, chacun peut almmprendre les choix opérés et, par
conséguent, mieux les accepter. De méme, si I'tibpatistique est clair pour celui qui dirige
le projet, il n"aura pas de mal a accepter des fivatdiions s’il a tout de suite conscience

gu’elles n’entravent pas I'essence méme du projet.
Je considére qu’a ce niveau la gestion d’'un pesetrés proche de celle d'un cours. Il
faut en effet fixer des objectifs clairs et réfleghenir compte du public a qui 'on s’adresse

et étre capable de s’adapter en cours de projdbrastion des échanges, des apports de

chacun et des aléas.

wh
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CONCLUSION

J'ai été tres heureux de pouvoir réaliser ce spkectd m’a beaucoup apporté. Il m’a
permis, entre autres, de m’interroger plus préogs#raur ce qui est important pour moi dans
ma vie d'artiste. J'ai vraiment voulu concevoir spectacle comme ma carte d’identité
artistique. Il n'y a rien dans ce projet qui ne coeresponde réellement. Le choix d’Erik Satie
coincidait tout a fait a mes attentes, mais je siisgqu’un autre sujet aurait pu faire naitre le
méme enthousiasme. L'essentiel de mon projet négilles dans la maniére de transmettre le

message que dans le message lui-méme.

Les artistes, le public et les médias ont touscét&uis par cette réalisation et nous
pensons méme redonner au moins une pdréePfege de Médupeour I'inauguration des
nouveaux batiments du CRI du Pays de Mayenne.slientres fier et cela me conforte dans
les choix artistiques qui ont été les miens. Agssarét, ma Réalisation Artistique Personnelle
restera un moment fort de ma formation au CEFEDEMt&Nne — Pays de la Loire et je
compte bien pouvoir organiser a nouveau ce gengaalet sur le territoire ou j'enseignerai

plus tard.

Titied:
e —d T
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ANNEXES

affiche du spectacle

ERITIK SATIE,
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- programme du spectacle

N/ 4@?’:"/?#! @ Shedtre

ERIK SATIE,

_ %ﬂ" 2128 RUN xf{/? EIEED, . .

Eexits, musique et dessins d’Exilk Satie
chodidls et s en deene par Antoine Fréart

Dimanche 21 maxs 2010 — 16 hewnes ﬂ%
Fhéatre Municipal - Wagenne

Programme

~3

o fz passispesion de muiisiens de I ﬂ_!-:ﬂrsr;; SvaH.:.“:..:..._.f
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Musigue, textes et dessins Erik Satie
Choix des ceuvres et miseen scene Antoine Fréart

Les comediens:

Antoine Fréart, Erik Satie et le Baron Meduse
Yannick Brochard, Polycorpe

Antoine de Kerautem, Astolfo

Marie Hamon, Frisette

Gwendal Lamande, donseur ] D 1.

Marie Mahec, donseuse I ﬁf i
Les musiciens : | g
Antoine Fréart, tcrompette et piano 'I

Mathalie Aubinais, trompette |

Marie Bergeon, pigno et clarinette ; I
Philippe Reze, vin/on ll
Seégoléne Cogneau, vioion & .

Morgane Delafforest, vicioncelle
leannick Blanchetéte, contrebasse
Amandine Paillasse, fiite troversiére
lean-Christophe Bergeon, trom bone
Camille Gauffre, percussions

Alice Destoop, pErcussions

Aux deux petites mains d'un® morceauenforme de poire »...

Page 2
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Programme :

Carillon pour deux trompettes, sonnerie pour réveiller le bon gros
roi des singes gui ne dort toujours gue d'un ceil

Musigue d'ameublement: Tenture de cahinet préfectoral
[enregistrement tiré de |’album Satie - cinéma, sonnerie et vexations)

Recoins de ma vie

Premigre gymnopédie

Ce gue je suis

Morceawx en forme de poire : Maniére de commencement

Juste remarque

La journée du musicien sur un enregistrement de la troisieme
gymnopédie orchestrée par Debussy [enregistrement tiré de
I'album Les inspirations insolites a’Erik Satie)

Petite ouverture a danser

Sur le vertige

Premigre gnossienne

Petite danse

Disparitions

Les pantins dansent

Choses de théatre

Le Piege de Meéduse, comedie lyrigue en un acte de Monsieur Erik
Satie aver musigue de danse du meéme monsieur

Duree du spectacle : 1h10

Textes extraits de Ecrits d'Erik Satie (réunis par Ornella Volta)

Page 3
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L’'origine du projet

J'ai voulu vous proposer un spectacle o se mélent quatre
arts qui ne se cotoient que trop rarement : la musigue, le
théatre, la danse etle dessin, Le choix d'axer ce projet autour
d'Erik Satie m'a semblé évident: compositeur, écrivain,
dessinateur, il est l'incarnation méme de I'artiste ouvert,

Au travers de son ceuvre, Erik Satie nous a transmis son
humour et sa mélancolie. Dans la premiére partie de ce
spectacle, j'ai tenté de mettre en interaction ces deux
centiments de fagontrés lige, en faisant se confronter des textes
souvent trés driles avec des mélodies empreintes d'une
profonde tristesse. |'espére que cette rencontre insolite vous
transportera dans un univers particulier, riche en émoticns.

La deuxiéme partie est consacrée 3 la seule piéce de
théatre qu'Erik Satie ait écrite, Le Piége de Méduse. L3 encore, il
y a fait se rencontrer comeédie, musique et danse. Que dire de
plus que ce gque Satie écrivit lui-méme :

« C'estici une piece de fantaisie... sans réalite. Une
boutade. N'y voyez pas autre chose. Le role du baron
Méduse est une fagon de portrait... C'est méme mon
portrait.. un portrait en pied. » ES

|'espére que vous passerez un agréablemoment dans cet
aparté au monde réel, unmoment de joie et de tristesse... entre

rire et larmes...

Antoine FREART

Page 4
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Erik Satie (1866-1925)

Erik Satie est né le 17 mai 1866 2 Honfleur dans une famille mélomane.
Il a d'zbord étudié 'orgue, puis le piano. Il entre au Conservatoire de Paris 2
l'zee de 12 ans. En opposition avec ses professeurs, il s'en echappe pour
s'engager dans 'armée. Mais, 'armée ne lui convient pas plus...

Cest vers 123€ que Satie compose ses premiéres ceuvres [Ogives). A
partir de 1888, grace a ses trois Gymnopédies et ses six Gnosiennes [1390]. il
obtient la faveur du public. Il adopte alors un mode de vie particulier, 3 1a fois
ermite, mystigue et boheme.

Il devient pianiste au cabaret du Chat Noir et 2 'auberge de Szaint Clow. 11
v rencontre Debussy. [1fonde & partirde 1895 'Eglise Métropolitaine d'Art de
Jésus Conducteur, dont il estle ‘ seul adepte. Cest la péricde
de composition de sz smusique a genowcs Il
ecrit des ceuvres marquees pa sa foi et sa pure dérision:
Messe des pauvres [1895) Pieces froides (1897). A la
fin des annees 1890, Erik Satie s'installe 3 Arcueil dans une
chambre de bonne, une « tour divoire» ou il ne laiscera
entrer personne, a part guelques errants. Apres sa
mort, on retrouvera sa chambre dans un désordre inoui parseme
d'immondices et sous d'epaisses couches de poussiére.

En 1905, suite aux critiques qui lui sont adressées quant a son mangue
d'académisme, il reprend ses études de composition. Clest d'zilleurs ala suite
d'un reproche que lui fzit Debussy sur le manque de forme de ses piéces qu'il
donne son titre a ses Morceaux en forme de paire.

En 1917, il compose lamusique du ballet Parades en collaboration avec
Coctezu et Picasso. Ce premier spectacle cubiste provogque un scandale qui
fournit 2 Satie une formidable publicité aupreés des jeunes passionnés qui se
reunissent autour de lui et fondent 'école d’Arcueil.

Une seule femme, Suzanne Valadon, réussit 3 percer pendant un temps
les remparts de la forteresse Satie. Solitaire, il meurt le 1= juillet 1924 dans le
plus total dénuement.

Page 5
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Antoine Freart = débuté ses etudes musiczles
2 I'Ecole Intercommunazle de Musigue du Pavs de
Mayenne dans lz classe de Jean-Guy Joly. A 14 ans, il
entre zu Conservatoire 2 Rayonnement Régional
d'Angers, dans la classe de Jean-Claude Baulin

Aprés une parenthése de quatre ans 2 la faculté de médecine
d'Angers, il obtient son Diplome d Etudes Musicales ainsi qu'un prix
de Perfectionnement de trompette z2u CRR d’'Angers De 2006 2 2009,
il suit les cours d'Eric Aubier, soliste international, 2u Conservatoire
de Montreuil (93] ou il obtient également un Prix de trompette.

Antoine est actuellement étudiant au CEntre de Formation 2
I'Enseignement de la Danse Et de la Musique (CEFEDEM] Eretagne -
Fays de la Loire afin d'obtenir son Diplome d'Etat de professeur de
trompette. C'est dans le cadre de sa formation, quil'a rendu sensible
aux échanges inter-artistiques gu'il vous propose le spectacle dece
S0ir.

g i H !
s _j‘;_ﬂa .Iﬂﬂlj Jo Tnacen

S e ol
|: ¥
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Quelques citations d’Erik Satie...

« Je suis venu au monde trés jeune dans un temps trés vieux. »
« Plus on est de musiciens, plus on est de fous. »

« Plus je connais les hommes, plusj admire les chiens »

« La « musigue d'ameublement» est fonciérement
industrielle. L'habitude - 'usage - est de faire de la musigue
dans des occasions ol la musique n'arien 2 faire. L3, on joue des
« valses », des «fantaisies» d'opéras, et autres choses
semblables, écrites pour un autre objet.

Nous, nous voulons établir une musique faite pour
satisfaire les besoins « utiles ». L'Art n'entre pas dans ces
bespins. La « musiqued’ameublement» crée de la vibration, elle
n'a pasd’autre but ; elle remplit le méme role que la lumiére, la
chaleur et le confort sous toutes ses formes. [...]

Celui quin'a pas entendula « musique d'ameublement »
ignore le bonheur. »

« 51 étaisriche, j aurais peur de perdre ma fortune. »

« Je ne vois pas pourqueil argent n'aurait pas d'odeur, lui qui peut
tout avoir. »

« Il danse comme un ange, ausd bien a1 envers comme a l'endroit. »

Page 7
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Remerciements a:

Jean-Christophe Bergeon, pour son aide inestimable
et constante dans I'organisation de ce spectacle,

Yannick Brochard, Marie Hamon et Antoine de Kerautem.
pour leur soutien, leur golt du risque et leur bonne humeur,
Gwendal Lamande et Marie Mahec
pour leur magnifique participation chorégraphigue,

Marie Bergeon. ma sceur, pour avoir eu le courage, des années apres,
de régler 3 nouveau le siége de son piano devant un public,
Tous les musiciens pour leur contribution musicale de haut niveau,

Mes parents, Marie Rousset et toutes les personnes
qui m'ont aidé, de prés ou de loin, 3 proposer ce spectacle de qualité.

Prochains rendez-vous de

B §E L & H & W T K M A& ¥ [ W M I

| ORrcHESTRE SYmMPHONIQUE

Samedi 10 avril 2010 - 20h30
Eglise Saint Venerand - Laval
Concert organisé par le Lions Club

Week-end des 26 et 27 juin 2010
Festival international « Les Anches d'Azur »
La Croix-Valmer (83)
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- revue de presse

Courrier de la Mayenndu Jeudi 18 mars 2010

Mayenne

Théatre, danse, musique et dessins dimanche au théatre
Erik Satie sous toutes ses coutures

L'ancien président de I'orchestre symphonique de Haute Mayenne,
Antoine Fréart revient sur ses terres mayennaises avec un spectacle original.

W Dimanche, & 16 heures, au
thééatre municipal, vous allez
r un spectacle autour
d'Erik Satie, D'ol vous est
venue cette idée ?
Cela date de I'an dernier. J'ai
cemmencé ma formation au
Cefedem, le centre de formation
a l'enseignement de la danse et
de la musique, en septembre
2008. Je m'étais intéressé a Erik
Satie un peu par hasard. J'ai
découvert qu'il avait écrit une
piece de théatre que J'ai bien
aime. Et j'ai gardé en téte qu'il
etait possible d'en faire quelque
chose. Et en deuxiéme annee,
nous devons proposer une
forme artistique qui nous repre-
sente. Elj'ai choisi cetie piece.
Pourquol Erik Satie 7
I represente pour moi un artiste
touche-a-tout, ouvert, Assez
populaire, sa musigue peut
paraitre facile mais elle est trés
pensée. ll est d'ailleurs souvent
considéré comme un composi-

Antoine Fréart, l'organisateur du spectacle, campera un baren, bien dépassé par son domes-
tique, joue par Yannick Brochard. Marie Hamon et Antoine de Kerautem complétent laffiche.

teur de second ordre. quelgues musiciens de ['or-
Comment va s'articuler ce chestre symphonique, de
spectacle ? danse et de pro-
Ce spectacle: jection de ses
d'une heure } s dessins.

environ est Lentr;ae est Et la deuxiéme
composé de gratuite partie ?

deux parties. Clestsa pigce de
La premiére théatre : “Le

est un mélange de textes, de
musiguss au piano et jouée par

piége de Méduse®. Mélange de
comédie, de musique et'de

danse, elle est trés drdle. Les
lextes sont bourres d'humour
trés loufoque. Pourtant, la
musique est aussi empreinte de
nostalgie et de mélancolie. Erik
Satie était aussi quelqu'un de
trés torturé. Cela raconte I'his-
foire d'un baron qui rencantre
pour la premiére fois son futur
gendre. Mais le baron est com-
pletement dépassé par son

27

domestique. En fait, c'est le
dadaisme avant le dadaisme |
Et pourquol le cholx de pré-
senter ce spectacle &
Mayenne ?

Je m'étais dit que je ferais au
moins un projet a Mayenne.
Clest la que j'ai commencé ma
carriére. L'occasion de rendre
un peu a cette vie culturelle et
musicale riche.



Ouest Francelu Mercredi 17 mars 2010

m Musique et théatre

autour d'Erik Satie

Un spectacle inédit autour du monde
insolite d'Erik Satie : sa musique et ses
agrits, métés de danse et de projec-
tions de ses dessins et « le! piege de
méduse » son unique piéoe de théatre,
alliant comédre. musique et danse. Di-
manche 21 mars, 16 h, théatre munici-
pal. Gratuit.

Ouest Francalu Samedi 20 mars 2010

TR

Il a laché médecine pour jouer de Ia‘trompette

Special Vivre de la musique ? Un réve pas si inaccessible. Clest lavoie gu'a choisi de suivre
a‘fen”' Antoine Fréart, powdavenirp fesseur. b NARE B G4 T g, Wi

layenn:
199:} Premiéres notes. i
sole dg rnusiqug. i

Piano 7' Guifaph 7 Batterie ?Wna
Fréart, membre d'une fratrie de mu-
siciens, n'a pas ey a hasiter entre
plusieurs instruments de musique.
« C'est mon grand frére, clarinet-
tiste comme ma sesur, qui a cﬁ'cls
dé pour moi | J'avais sept ans, II
a choisi la trompette. » Et il a visé
Juste. Ce choix qu'on & fait & sa place,
le Mayennals, aujourd'hui 4gé de

28 ans, ne 'a « jamais regretté »,
Antoine Fréart a du souffle dans
les poumons et de la suite dans les 4 ¢
idées. Dés 14 ans, membre dé l'or- : Le tmmpet‘tlsta a embarqué quinze
chestre d'harmonie du pays de i amis, comédiens, musiciens et dan-
Mayenne depuis déja plusieurs an- ! seurs, dans l'aventure. Un spectacle
nées, il sait ce qu'il veut falre de sa autour d' Satie, « Il méle mu-
vie | &tre musicien. sique, théatre et projections de
. dessins : tout est de lui, souligne

o

u"]l'r?ls h:ll:'l‘!:s‘par jour, Antoine. Nous jouerons deux Gym-

& ? nopédies et des morceaux moins
A 20 ans, Antoine intégre l'orchestre célébres. » Une création persannelle
symphonique de la Haute-Mayenne.

que fe musicien, qui préfére le clas-
Et continue ses études de médecine. sique au jazz, a voulue teiniée de
Plus pour trés longtemps... Face & la | & deux sentiments principaux : « I'hu-
chaleur cuivrée de sa trompette, le £

mour et la mélancolie. lls ne sont

froid stéthoscops ne fait pas le poids, pas incompatibles | »
-« Ma 4° année était validée, quand L

j'ai décidé de tout lacher, se sou- Ancien éléve de 'école de musique, Antoin ' joue de Ja trompatte. Dimanche 21 mars, & 16 h, spec-
vlant il. Je me suis rendu compte dapuis preés de vinat ans. tacle au théatre municipal. Entrée
que je n'étais pas & ma place. A gratuite.

la fin, je jouais plus que je ne tra-  En médecine, Antoine a di arré- :ﬂus de trais ans. « Mon professeur

vaillais... » ter les cours de trompetts. Pendarit  de musique avait raisan il m'avait Julien BELAUD.
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- photos dwPiege de Méduse

Al
¥
1§

B

29



