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Présentation du projet

J'ai réalisé ma réalisation artistique personneltec Julie Lisiack (accordéoniste),
Maité (danseuse®t année au CEFEDEM de Nantes), Lise et Pauline éses 2" année
au CEFEDEM de Nantes). Avec Julie, nous avons ingagnh spectacle de rue meélangeant
musique, théatre et danse. Dans ce projet, noussamns en lien notre instrument de
prédilection (moi au trombone et Julie & I'accorgéet notre perfectionnement instrumental
de cette année (I'accordéon pour moi, et le trorelgur Julie).

L’histoire de notre spectacle se déroule & 'ANP&E met en scéne plusieurs
personnages, tous rocambolesques et qui ont uh eaimmun : chague personnage ne sait
plus qui il est dans le sens ou ils sont dansdjpacité d’exercer leur métier pour les raisons
suivantes :

* Le clown (mon personnage) vient d’étre renvoyéatearque parce qu'il ne fait plus
rire sombre dans la dépression.

» L’accordéoniste de métro (Julie) ne veut plus jalems le métro car elle ne fait plus
danser les gens comme avant.

* La danseuse de cabaret (Lise) s’est faite doucemeemercié par son patron qui la
trouve « has been ».

« L’automate (Pauline) est hypocondriaque et ses diedal’empéchent de rester
immobile.

* La voyante (Maité), personnage déterminant, rol@ipudatrice, elle influence les

autres personnages et seme la panique.

Chacun de ces personnages arrivent donc a 'ANBEmta la recherche d’'un empiloi.
Par choix personnel et aussi par manque de chempmlbi, chaque personnage va repartir
avec une offre d’emploi différente. Le clown a chdioffre d’emploi « Guinguette le Goulot
cherche accordéoniste ». L'accordéoniste a choiffid d’emploi « Cirque Potache cherche
clown ». La danseuse a choisi 'offre d’emploi «dda des automates recrute automate

vivant ». Et 'automate a choisi I'offre d’emploiGabaret Le Diable Vert cherche danseuse ».

Chaque personnage va tester son nouveau météepaidésorienté par les autres. De

nombreuses péripéties vont amener chacun des prigégs a reconsidérer sa vie

! Nous avons déformé les initiales d’ANPE : Aide &lombreuses Personnalités Egarées



professionnelle. Mais tout au long du déroulementadpiece, des faits vont progressivement
faire douter chaque choix pour qu'a la fin, chaemouve son principal métfer

Nous avons fait le choix de réaliser un spectagerue muet ou il n’'y a aucune
interruption musicale. Au fil du montage de ce ptopous avons préféré nous exprimer avec
notre instrument et notre corps (mime, mimique...)liau de composer des répliques. La

relation avec le public est différente et permetgeve un lien imaginaire plus profond.

En référence a Antonin Artaud (1896-1948), poateyancier, acteur, dessinateur et
théoricien du théatre francais, je reprends uneeagecitations qui caractérise ma vision du
spectacle de rue et I'idée de la fagon dont onaibuiener ce spectacleGe qu'il faut, c’est
retrouver la vie du théatre dans toute sa libe(té.) Il faudrait changer la conformation de
la salle et que la scéne soit déplagable suivasitblesoins de I'action. Il faudrait également
que le cbté strictement spectacle soit suppribréviendrait la non plus tellement pour voir,
mais pour participer. Le public doit avoir la sengan qu’il pourrait sans opération trés
savante faire ce que les acteurs fomtLa participation du public était pour nous I'das
principaux objectifs et faisait partie intégranterbtre scénario et de nos scenes d’action. Il y
a rapprochement de l'auditeur a la scene et awuectOn assiste a une corrélation entre son
environnement urbain et les faits qui s’y déroul®uns le contexte d’'un spectacle de rue, il
est important de tenir compte que I'on envahit quelpart I'espace urbain du spectateur.
Dans le cas présent ou nous avons déambulé dadsuess du chateau, nous avons été vers

le public. Le public, lui, « n’a rien demandé ».

Privilégier le théatre muet nous a permis de meiticontribution le pantomime. En
référence aux films de Charlie Chaplin (1889-1978ys avons opté pour des jeux de mimes
et de clownerie, qui pour nous sont une manieieagf et un retour aux sources du rire tels

que les films de Chaplin.

2 Voir déroulement de la piéce en document annexe.



Elaboration du projet

Le travail d’élaboration de ce projet s’est faitmuasieurs temps.

Travail sur I'écriture du scénario en lien avecragiroblématique : la désocialisation
professionnelle et la perte de l'identité. Cettetipaa été longue a écrire. Nous
sommes revenus de nombreuses fois sur la cohédenseénario. La recherche des
effets comiques a été une remise en question pemtequant a 'impact de cet effet
sur le public.

Dans un deuxiéme temps, nous avons travaillé surépertoire en utilisant le
trombone et I'accordéon (dans les deux sens : mdulee). Nous avons fait le choix
de jouer des morceaux en lien avec chaque persenmagis en apportant un
arrangement original pour chacun des morceaux. Roalown, je jouais «vive la
piste » version valse a I'accordéon. Julie m’accagmait sur la méme version mais en
binaire. Pour 'automate, nous avons joué « cradhegy » version musique brésilienne
(moi au trombone et Julie a I'accordéon). Puis paudanseuse de cabaret, ce fut
« French Cancan » remodelé en musique klezmere(&alimoi sur accordéon et
trombone). Nous avons repris en musique d’entré@gligbre bande originale du film
de Chaplin « Les Temps Modernes » mais en mesuamkear ajoutée. Julie finissait le
spectacle en interprétant « soir de Paris » adt@@on pour définir son réle.

Troisieme temps : les nombreuses répétitions im&niales jusqu’a savoir par coeur
chaque arrangement pour une plus grande facilitéadmil avec les danseuses. De
plus, sur le premier morceau, nous avons propasél@aseuses de nous accompagner
a la grosse caisse, a la caisse claire et au tamb@pprentissage du rythme sur des
mesures a valeurs ajoutées). Maité a égalemenisap@radle Song » sur un mini
xylophone.

Quatriéme temps : travail du scénario avec lesalaes.

Cinquieme temps : la mise en situation a I'extéri®@our évacuer notre appréhension
et notre timidité peut-étre, nous sommes allés tlamge costumés et en jouant pour
affronter le regard des passants.

Dernier point : mise en application de notre speetdans les espaces publics.



Pourquoi se produire a I'extérieur ?

Ce qui est intéressant et enrichissant lorsquel’qneconvoque les arts de rue, c’est
gu’il y a inévitablement une part d'improvisatioernuant le spectacle. Imaginer un projet
musique/théatre/danse ne peut pas se concevoeraam maitriser chaque moment, chaque
instant. En tant qu’artiste, et plus particulieretnéans ce projet, artiste de rue, générer une
animation dans un espace public et libre demandeourerture et un lien plus attentionné a
'auditeur de rue. Nous sommes amenés a jouer e environnement urbain. La rue,
c’est notre décor de scéne. Notre prestation ésteaen fonction des impulsions venant de
I'extérieur de notre projet.

Pour exemple, dans notre scénario, nous faisopsl @& des personnes venant du
public a venir se joindre a notre spectacle en tamt figurant. Les réles que nous avons
attribués aux gens de la rue font partie intégrdetéa piece, et je dirais méme que sans les
figurants, notre scénario peut étre confronté a camsure dans le déroulement. Vient la
difficulté des arts de rue, on ne peut pas anticipeéaction du public. Va-t-il rester sur
scene ? Va-t-il se préter au jeu et au scénariongue leur proposons ? Leur présence sur
scéne va-t-il retenir leur attention et par la mé&moeasion I'attention du public ?

Dans notre projet, nous sollicitons quatre perssnandossant le rbéle de porteur
d’offre d’emploi, puis ces quatre mémes personio@s smbauchées pour construire un mur
de carton (bouche du métro Nantais). Une cinquipereonne est engagée dans le réle du
guichetier de 'ANPE, puis doit s’improviser trombste et enfin doit enfiler le casque de
chantier et jouer le role de chef de chantier. Tassingrédients font qu’il y a du mouvement
dans la piece, et l'intérét de jouer avec le pubstde le tenir en haleine tout au long de la
prestation.

Une grande difficulté de la rue est que l'auditeta pas payé pour venir voir le
spectacle, ce sont nous les artistes qui nous ingouesons dans son « domaine » je dirais.
C’est toute la différence avec un auditeur qui gepsa place pour aller voir un concert ou
alors qui a réservé un moment dans sa journéairgse U son week-end pour aller voir une
prestation gratuite ou non. L'art de la rue, c'@sé improvisation qui nhous améne, en tant

gu’artiste, a aller chercher le public.



Ouverture culturelle et artistique

Au sein de notre formation au CEFEDEM de Nantesisnavons eu l'occasion de
mener plusieurs activités artistiques qui ne regeopas seulement de l'activité du musicien
en lui-méme, mais qui s’étendent a la danse, aulor musiciens/musiciennes et
danseurs/danseuses, a l'improvisation corporelle, @&couverte d’'un instrument autre que
notre instrument de prédilection, au théatre eltdés encore.

Je trouvais intéressant en tant qu’artiste musicie pouvoir méler les difféerentes
activités artistiques cotoyées ou non au sein d@me spectacle. Créer cette transversalité
entre musique, danse, théatre, improvisation améree mutualisation des compétences.
Certes, Julie et moi ne sont pas danseur et damsauant que les danseuses avec qui nous
avons travaillé ne sont pas forcément musicienkkess travailler ensemble nous oblige a
nous intéresser a une activité artistique que tienconnait pas forcément et par la méme
occasion a innover et progresser au sein de céteeractivité.

Pour exemple, nous avons appris a nos colleguesedses qui se sont improvisées
percussionnistes quelques rythmes de base a jometambourin, caisse claire et grosse
caisse. Pour la partie danse et mouvement du degpspnseils de nos collegues étaient plus
gue nécessaires. Question théatralité, et pluxpliétement dans notre projet théatre muet, il
était utile de visionner les grands classiqueshéatte muet de Charlie Chaplin par exemple,
ou encore s’inspirer des gags et mimiques en turtsgdu clown.

De plus, je trouvais pertinent de mettre a coatrdm notre début d’apprentissage d’un
autre instrument. En effet, jai commencé l'accamiéen septembre 2009, et Julie a
commencé l'apprentissage du trombone a la mémed#erinclure notre nouvel instrument
dans notre projet implique un travail de fond ef@e et valorisant pour cette pratique
instrumentale nouvelle.

Quand je cite en titre « ouverture culturelle disaque », je fais allusion a notre
métier d’artiste qui je pense mérite d'étre explard’autres formes artistiques ne s’arrétant

pas qu’au métier de musicien.



Samedi 24 avril 2010 : analyse de la prestation,ddifficultés rencontrées,

apport personnel a ce projet

Le samedi 24 Avril 2010 fut la date de notre pemmireprésentation dans la ville de
Nantes. Notre souhait de départ était de pouvopreduire dans le centre ville méme. Mais
en présence du carnaval de Nantes ce méme jouliglae nous as pas donné l'autorisation.
Nous nous sommes recentrés sur les espaces pubéosironnement sonore d’'un espace
vert n’étant pas le méme qu’en centre ville, noagsnattendions a un public différent avec
des attentes différentes. Mais c’est la tout lli@t&le notre projet, c’est de pouvoir convoquer
un public qui n'a pas décidé de lui-méme d'allesister a un spectacle. Notre premiére
prestation eut lieu dans les douves du ChatealDdes de Bretagne. Et une des premiéres
difficultés rencontrées a été la relation avecuklig, en outre, le peu d’engouement qu’ils ont
eu a assister a ce spectacle. En I'occurrence, anaurss eu pour public des adolescents et des
personnes agées, qui étaient de plus assez lonmouke Et je dois dire que notre premiére
prestation n'a pas été captivante pour nos proiaggm Les figurants embauchés sont partis
au bout de dix minutes de spectacle, I'accordéodutle a eu un probleme technique, et nous
avions cette sensation de diffuser notre scénadang le vide ». Il y avait je pense, cette
réelle distance avec le public qui ne nous a pafod@s dans la relation que I'on voulait
instaurer.

De retour au CEFEDEM pour réparer I'accordéon srenons fait le choix de réaliser
une derniére séance dans un autre espace publitoggeconnaissons : « le joli mai » situé a
c6té du CEFEDEM ». Nous savions qu’en fin d’aprégdinbeaucoup de familles du quartier
aiment y venir avec leurs enfants.

Nous avons donc réalisé notre deuxieme prestdaaos ce jardin public, et I'attention
n'a pas été la méme. La proximité avec le publat gilus resserrée et le jeu de scene et
d’humour établi avec les enfants et leurs parentsmis en valeur des moments importants de
notre spectacle.

En analysant cette prestation, nous nous somnieguddébut que notre scénario
convenait idéalement pour des parents et enfaeta. dt, le lieu de notre premiére prestation
n'était pas en adéquation a notre projet. Il métiédre ré-exploité dans un milieu plus urbain
comme le centre ville.

Je pense gu’'une des grandes difficultés a élalbwrespectacle de rue est de se poser

les questions de : Quel public vise-t-on ? Notrectgle doit-il &tre humoristique ? Quelle



durée ? Nous avons fait le choix de cibler un smethumoristique et rocambolesque pour
tout public. Et la, réside la difficulté, car ilteflicat de prévoir si les moments potaches que
I'on a prévu seront efficaces dans la rue. Commle gtais dans le chapitre « Pourquoi se
produire a I'extérieur ? », on ne peut pas prégb@nticiper la réaction de I'auditeur dans la
rue. On peut penser qu’un gag va faire rire, mamroent en étre sir ? Et c’est la qu’est tout
I'enrichissement pour un artiste de jouer dansiéa r

Cela dit, un de nos souhaits de départ lorsqued’'@tudié le répertoire possible, était
de pouvoir imaginer plusieurs émotions avec I'séition du trombone et de I'accordéon. Et il
est vrai que le trombone peut avoir un caracteradnistique avec I'utilisation du glissando
mais aussi un caractere mélancolique avec a I'seven glissando nonchalant et triste. De
méme pour I'accordéon, le son se distingue pardtd riythmé et joyeux par l'utilisation de la
basse (temps fort et temps faible) mais peut alesnir triste avec ses accords mineurs et le

son vibrant du soufflet secoué.



Conclusion

En conclusion, je dirais que cette expérience ééatth/danse/musique de rue ne peut
gu’évoluer. En effet, comme toutes créations de cedles-ci ont besoin d’étre retravaille,
repenseé, d’étre « rodé ». En I'espace de deux eéastilement plus une troisieme séance qui
avait office de répétition générale, nous avons\pus apercevoir des divergences quant au
public, au lieu, au moment dans la journée. Il apipadonc nécessaire de réitérer cette
expérience tout en recherchant cette relation kvpuablic quel qu'il soit.

Comprendre I'auditeur demande du temps et dediaqoie.

«Le théatre est un grand bricolage. C’est I'éteraalémise en question du texte sur
scene, du personnage, de la lumiéere, du décor

Noélle Renaude
J'aime cette citation qui exprime clairement quttavail (de rue dans le cas présent)
amene une réflexion personnelle et une évolutiomestt pas nécessairement abouti lors des

premieres prestations.

Les arts de rue se sont considérablement dévedopg® quelques années. En tant

gu’artiste, prendre en considération cet art nouesh une démarche artistique a saisir.
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Document annexe

« Aide aux Nombreuses Personnalités
Egarées »

MATERIEL

Emmené par ERaph-EI0I HEI08IE em Lise

Instruments

Costumes

Automate : Accordéoniste : | Clown : Danseuse : Voyante :

- toge blanche E'gavroche - jupe cancan
- chapeau - bretelles e |- Dbustier - foulard pour

blanc - panty la téte
étole

Décors et autres accessoires

Floi

2 tabourets
1 petite table ronde

le
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PERSONNAGES

Un clown Vient d’étre renvoyé
Résolu et malin. de son cirque parce Vive la piste
(Raphaél) qu'il ne fait plus rire
Une danseuse de Vient d’étre
cabaret Orgueilleuse, mais renvoyée de son Can-can
tres sensible. cabaret, son patron la de J. Offenbach
(Lise) trouvant démodée.
Une accordéoniste de Ne veut plus jouer . .
métro Rancuniere et dans le métro car il Soir d_e Paris .
. de Louis Ferrari
espiegle. en a marre de ne pas
(Julie) faire danser les gens.
Elle est
. hypocondriaque et
Une femme automate ) i ses maladies Cradle song
Naive et raleuse. . o
(Pauline) imaginaires de J. Brahms
'empéchent de rester
immobile.
Elle a fapparence Elle influence les
Une voyante d’'une sage poseée, .
. . ... | autres personnages et Le silence
_y mais est en réalité R .
(Maité) . . séme la panique.
une manipulatrice.
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L'HISTOIRE

C’est I'histoire de 4 personnages, un clown, uremaloniste de métro, une femme automate
et une danseuse de cabaret, qui sont en doutewsudéntité. Un cinquieme personnage, une
voyante, va bouleverser leurs vies, afin qu’ilegefrontent & eux-mémes. Une succession
d’évenements et de rencontres des personnagesartet avec le public, vont leur permettre
de réaliser qui ils sont vraiment.

Chaque personnage isolé ne sait plus tres bieihegti C’est leur rencontre qui va leur
permettre d’affirmer réellement leurs personnalites autres sont le miroir de nous-mémes.
On ne se connait réellement qu’a travers les gutresxiste réellement qu'au travers des
autres, on a besoin du regard des autres pourspauan est. (Exemple : le clown méme si
lui se sent clown, il n’en est plus un a partimdoment ou il n’est plus percu en tant que tel
par la autres (du fait qu’il ne fasse plus rireyd avoir besoin pour redevenir clown,

d’exister a nouveau en tant que clown dans le cedges autres.)

DEROULEMENT

* Intro (appel du public) :

On arrive en civils avec tout le matériel sur natos, en jouanie Cherche Apres Titirgur

une rythmique trés lente a la grosse caisse di&défiymbales frappées + xylophone. Tout
en déchargeant le matériel, le tempo s’accélemgressivement jusqu’a devenir tres rapide.
Les danseuses installent le matériel et réquisiganle guichetier dans le public. Apport
comique : on se rend compte d’une interruptionadaelrcussion, on court dans tous les sens
pour régler le probleme. Il doit toujours y avod kd musique.

« Tableau 1: situation initiale et éléments déclencheurs

Maité s’assoie a sa table ronde et lit dans saebdeilcristal. On se met tous en ligne
essoufflés par notre course folle, avec nos paexde prisonniers, face au public :

PERSONNAGES PANCARTES PANNEAUX OFFRES
PRISONNIERS D’EMPLOI
Le Clown CLOWN DEPRESSIF CIRQUE POTACHE

CHERCHE CLOWN

La Danseuse de Cabaret DANSEUSE DE CABARET| CABARET « LE DIABLE

HAS BEEN VERT » CHERCHE
DANSEUSE
L’Accordéoniste de Métro | ACCORDEONISTE MUSEE DES
AMBULANTE A LA AUTOMATES RECRUTE
RECHERCHE DU METRO | AUTOMATE VIVANT
NANTAIS
L’Automate FEMME AUTOMATE GUINGUETTE « LE
HYPOCONDRIAQUE GOULOT » CHERCHE

ACCORDEONISTE
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Julie, 'accordéoniste se rend compte de la sitnadramatique (on fait des tétes de dépités et
on est sans emploi) et arréte de jouer. Elle repadors le themde Cherche Aprés Titine
version tres mélancolique. Elle se rend comptemu® voit pas son écriteau et se retourne
(dos au public) en continuant a jouer. On atterallgguichetier siffle pour nous appeler. Le
clown lui mime qu’il faut siffler. S’il ne comprenplas, quelqu’un sort une pancarte

« SIFFLEZ POUR APPELER ».

Le guichetier siffle, Raphael, le clown s’avancepeemier et envoie au guichetier un
glissando qui déchire la stratosphére. Le guichktianontre le panneau des offres d’emploi
(s’il ne comprend pas son role, on le regarde paus on tourne lentement le regard vers
panneau des offres). Raphael se dirige donc l&pitd, vers le panneau offres d’emploi et est
emerveillé par 'accordéon fourni avec l'offre @ed guinguette le goulot ». Il prend donc
I'offre accordéoniste ainsi que I'instrument penidaume Julie est avec le guichetier.
L’accordéoniste qui vient de voir la scéne lui nmerdgon mécontentement, mais le clown ne
veut rien savoir et part dans son coin pour bideudes accords valse sur lesquels il jouera
Vive la Piste. L’accordéoniste prend donc I'offre @down et part bouder.

Lise, la danseuse arrive alors. Elle prend la pd@canseuse. Maité scrute, Lise lui montre
fierement son offre d’emploi, et Maité éclate de,ret se moque du look et de la robe
démodée de Lise. Cette derniere, vexée reposefserd@mploi et retire sa robe qu’elle jette
violement par terre, elle se retrouve en bustigaety. Elle prend I'offre d’emploi de
'automate et s’en va en pleurant pour essayensomeau métier.

Pauline 'automate arrive devant le panneau des®tf’emploi et constate qu’il n'y en a
gu’'une, celle de la danseuse. Elle la prend dotroete par la méme occasion la robe laissée
par Lise. Elle enfile celle-ci, entend le rythmevaédse du clown et commence a danser la
valse toute seule. Pendant ce temps la voyantel jpgrancarte « matériel fourni », fait
passer le guichetier devant le décor et lui faietdes bras et lui glisse la pancarte dans les
mains. Pauline, qui regarde autour d’elle pourteswn partenaire de danse vient donc
chercher le guichetier pour danser la valse.

» Tableau 2: expérimentation des nouveaux metiers

Raphaél joue Vive la Piste version valse, Pauleresd avec le guichetier, Lise s’essaie a son
nouveau métier d’automate, et Julie vient embégghRel pour I'empécher de faire
accordéoniste, mais celui-ci fait mine de I'ignofeendant ce temps, Maité la voyante
distribue ses flayers au public. Julie prend adors accordéon et joue plus fort que Raphaél ;
il continue d’ignorer. Elle fait alors des clust@@ur cacher sa musique et la c’est Pauline qui
la chasse. Vexée, Julie jette sa gavroche par, Reaghael la ramasse et la met sur sa téte, ca
y est il est accordéoniste ! Julie imagine aloronveau plan d’attaque ; elle vient voler le
costume a Raphael. Elle lui enléve son nez, sopezha sa perruque et ses chaussures. Le
clown est tellement content de faire danser g@&iktarréte pas de jouer, mais perturbé par
Julie, il a du mal a tenir le rythme ce qui empéeheline de virevolter avec le guichetier. A
chaque fois qu’il arréte de jouer d’une main paupécher Julie d’agir, Pauline lui fait les
gros yeux pour qu’il se re-concentre sur la musiqiest au moment ou Julie déclique les
pinces des bretelles qui tiennent son pantalorRgyshaél arréte de jouer pour le remonter
(elle a trouvé I'astuce !). Pauline s’arréte doeadnser en ronchonnant, se débarrasse du
guichetier et s’en va. En chemin elle croise Lisesiessaie a I'automate. Elle rit de Lise qui
est beaucoup trop gracieuse pour un automate gpfuend les mouvements a faire.

Pendant ce temps, le clown, qui a reposé son aaooyappelle le guichetier pour se venger
de l'automate. Il lui montre 'arme de vengeant®trombone. Il lui en donne un et mime
I'action qui va suivre (le POUET suivit du sursdetJulie).

Pendant la préparation de la vengeance, Juliess®etet se fait barbouiller par la voyante.
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Le guichetier et le clown s’avancent vers Julielayrointe des pieds avec un trombone
chacun et lui envoient un POUET qui déchire latsshére. Elle sursaute et répond avec un
coup de grosse caisse, les trombones répondenseta suite, jusqu’a installer un gros
brouhaha. La voyante siffle pour faire taire tatonde, c’est alors que les autres répondent
avec le début de rabbi Jacob puis s’arrétent. yavie se met a jouer Cradle song au
xylophone, Raphaél (au trombone) et Julie (& I'aed€on) jouent avec lui, tandis que Lise et
Pauline font une danse d’automates.

» Tableau 3: éléments déclencheurs de retour aux métiers d’agines

Sur la musique de Cradle song et la danse des atgspdulie prend le trombone et balance
le début du théme cancan de maniére clownesquéeBgnt Lise se sent transcendée et ses
jambes se levent toutes seules ; elle est rattq@grele cabaret, mais Pauline tente de la
remettre dans le droit chemin et de la stabiliSar.la scene cancan, moment survitaming,
Raphaél et Julie tournent avec leur deux instrusn@nine vitesse phénomeénale entre le
théme et la basse du cancan afin qu’il n'y ait j@ndéarrét. Si possible on siffle la voyante a
tout bout de champs pour lui demander de ramendittia grosse caisse, tantot des tabourets
(pour que Julie et Raphael posent leurs piedsganleurs soufflets ne tombent pas lorsqu’ils
jouent du trombone), ou encore pour qu’il viennmaetre les chaussures de clown a Julie,
gu’elle a perdues en marchant, etc. Maité cours dans les sens.

Pauline suit Lise dans le cancan, et subitemeatsellcoince le dos. La musique s’arréte et les
autres personnages se précipitent sur elle, allehomne et fait comprendre que ce métier est
trop dangereux pour elle. Pendant ce temps la weyaend a parti le public : elle sort un

gros flacon de sirop sur lequel on peut lire ersger&irop Teisseire ». Elle colle sur ces
inscriptions un autocollant sur lequel est éciMaxinase, antidote miraculeuse pour tous
maux ». Il part donner le flacon & Pauline qui, Bredée, boit le faux antidote. Elle se sent
subitement mieux. Lise vient la voir pour la redaitanser, mais Pauline ne veut plus étre
danseuse, elle enleve se robe. La voyante qui eedesds d’avoir semeé la panique dans la
vie de ces 4 personnages rejoue Cradle song, aegm@par rythmique douce de Julie et
Raphael aux percussions. Pauline fait 'automatasmonnons des piéces au public pour
gu’il les mette dans la tirelire a Pauline. Elleegris confiance en elle, elle prend plaisir a
faire 'automate et réalise qu’elle est heureusaroe cela. Pendant ce temps, la voyante
vient en catimini (personne ne la voit, sauf lel)l@époser une inscription dans le soufflet
de l'accordéon de Raphael (Rire pour le Guérir).

Peu de temps apres, Raphael prend son accordeemigperturber cette scéne en rejouant
Cradle Song. Tout le monde regarde en sa direetids explosent de rire. Raphael est
heureux de faire rire les gens ; il pense que neses mimiques qui sont drole, alors que
c’est l'inscription visible lorsqu’il ouvre son sffiet qui fait rire. Ceci lui permet néanmoins
de reprendre confiance en lui et d’étre heureuyxodle alors son accordéon, et veut reprendre
le costume de clown que Julie lui avait volé. Jidieise.

Le clown négocie d’échanger le costume contrerBoffemploi d’accordéoniste, Julie et
septique, elle hésite. Le clown se met alors endétla convaincre. Il donne un accordéon a
Julie, celle-ci joue une valse nonchalamment. Ralphiant chercher Lise pour danser, ce qui
redonne courage a Julie, elle joue avec plus de.daesiautres personnages vont alors danser
avec les personnes du public, Julie est heurellsgceepte le pacte avec Raphaél. lls
échangent leurs costumes et leurs offres d’emBlphael et se met a faire une série de
numeéros clownesques au son de I'accordéon deeludies percussions de Lise et Maité.

La voyante, qui a réalisé que Lise est vraimené fapur le cabaret, veut lui redonner la robe
cancan. Lise la refuse puisque qu’elle s’était néodjelle avant. La voyante fait une derniére
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tentative en ramenant des plumes et un boa paoked Lise. On est tous en admiration
devant la nouvelle danseuse.

« Tableau 4 (final) : chacun a retrouvé son identité

Chaque personnage a pris conscience de qui it@stent. Julie joue Soir de paris a
I'accordéon. Chaque personnage invite une persdampeblic a venir danser la valse. Julie
progressivement s’en va vers le mur de cartonsr@Méantais). Chaque personnage finit sa
danse et suit Julie vers la bouche du métro

RECAPITULATIF DES MUSIQUES

* Intro (appel du public) :

» Pendant que I'on sort le matériel : Installationré rythmique trés lente a la grosse caisse
de défilé + cymbales frappées + xylophone, surdguentreDancing and SingingJulie
a l'accordéon et Raphael au trombone). Le tempocélare progressivement jusqu’a
devenir tres rapide. Apport comique : on se renchpgte d’une interruption de la
percussion, on court dans tous les sens pour régteobleme.

« Tableau 1: situation initiale et éléments déclencheurs

» Dancing and Singing par Julie a 'accordéon seamsdune version trées mélancolique

» Raphael joue seul a I'accordéon des accords de sgaislequel il introduit le théme de
Vive la piste.

» Tableau 2: expérimentation des nouveaux métiers

» Pendant que Raphaél joue Vive la Piste versioreydiglie joue de I'accordéon plus fort
que lui. Elle fait ensuite des clusters pour caslaemusique.

» Le guichetier et le clown s’avancent vers Julie laupointe des pieds et lui envoient un
POUET de trombone qui déchire la stratosphere. dtlisaute et répond avec un coup de
grosse caisse, les trombones répondent et ainsilitke Les autres personnages (sauf la
voyante) rentrent sans la rythmique avec les psrens. Accélération jusqu’a installer un
gros brouhaha.

» La voyante siffle pour faire taire tout le mondest alors que les autres répondent avec le
début de rabbi Jacob puis s’arrétent.

» La voyante se met a jouer Cradle song au xylophRaphaél (au trombone) et Julie (a
I'accordéon) jouent avec elle.
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» Tableau 3: éléments déclencheurs de retour aux métiers d’'aines

Sur la musique de Cradle song Julie prend le trombet balance le début du theme
cancan de maniére clownesque. Sur la scéne cammanent survitaminé, Raphaél et
Julie tournent avec leurs deux instruments a utessé phénoménale entre le theme et la
basse du cancan afin qu’il n’y ait jamais d’arrét

Cradle song au xylophone par Maité. Sur laquellph@él et Julie font rentrer une
rythmique douce aux percussions.

Raphael prend son accordéon et vient perturbes settne en jouant le début de Cradle
song.

Julie joue a l'accordéon seul une valse de maménehalante, puis avec de plus en plus
de cceur.

Julie joue a I'accordéon une musique de clown aMaité et Lise aux percussions, sur
laguelle Raphaél (en faisant ses numéros clownsygeet jouer du trombone.

« Tableau 4 (final) : chacun a retrouvé son identité

Soir de Paris a I'accordéon.
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